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IEVADS

Izrades iestudéSanas princips, kad tai par pamatu netiek nemts iepriekS uzrakstits
dramatisks darbs, bet izrades teksta materials un struktira tiek radita un attistita
meginajumu procesa, ir salidzino$i jauns fenomens pasaules teatra vestures konteksta.
Lidzibu ir iesp&jams saskatit ar XVI gadsimta masku komé&diju jeb delartisko komédiju,
kuras scenarijos (sogetto) bija rakstits tikai komé&dijas sizets: tika aprakstits darbibas gaita,
telu uznakSanas Kkartiba, monologu un dialogu temati, tau teksts aktieriem bija
jaimprovize, scenariju autori bija pasi aktieri. Salidzinosi musdienu teatra maksla reizém
izmanto lidzigu principu, atsakoties no jebkada iepriek§ sagatavota sizeta vai
dramaturgiska teksta izrades pamata. To anglu valoda runajoSajas zemés, Kur Sis teatra
fenomens ir vairak pétits, sauc par ,devised theatre” jeb ,devising method” ! Ka
visatbilstosako termina ,,devised” tulkojumu teatra konteksta var izvirzit terminu procesa
Jjaunradits, ar to apzim&jot tadu izrades veidoSanas procesu, kura sakotngja ideja
meginajumu - improvizacijas procesa tiek attistita par izrades materialu, no ka, savukart,
tiek veidots pabeigts makslas darbs - izrade. Turpmak teksta termins procesa jaunradits
apzimes ,,devised”, bet metodes apzim&jumam ,,devising method” tiks lietota vardkopa
Jjaunradisana procesa.

Lai saprastu, ka Tsti radas $is teatra fenomens, ir jaatgriezas laika, kad $ads termins
veél netika izmantots, proti, 1930-0s un 1940-os gados, kad teatri saka mazinaties teksta
dominante un teatra makslinieki un teorétiki saka uzsvért aktiera lielo nozimibu izrades
veidosana. Teatra zinatniece Valda Cakare par moderna teatra tévu sauc Antonenu Arto
(Antonin Artaud) kur$ ,,noraida teatri, kas buvéts uz teksta un psihologijas pamatiem, bet
ar1 tiecas radit jaunu, fizisku, zZimés, nevis vardos balstitu teatra valodu.”? Arto kritizgjis
tradicionalo teatri par to, ka aktieris ir tikai rezisora agents, bet rezisors tikai seko autora
noradfjumiem. ST dubultnieka logika ir tiesi tas, ko Antonens Arto v&lgjas izslégt.3 Seit gan
japiemin, ka Arto ietekme uz méginajumu procesda jaunradita teatra izveidoSanos ir loti

netieSa un attalinata, drizak var teikt, ka vina teorija nosaciti bija ta priekSvéstnesis. Arto

' «devise” —(tulk. Latviski) 1. Atstat mantojuma, novélet, 2. Izdomat, izgudrot. J.Raskévics, M.Sosare,
L.Timencika. Anglu latviesu vardnica. - 4.izlab. un papild. izd. Riga: Avots, 1985., 204. Ipp.

2 Cakare, Valda. Tedtris un teksts. Festivala Homo novus katalogs. 1999. Pieejams:
http://www.theatre.lv/archive/hn2001/old HN/Homo99/raksts.htm [skatits 17.05.2014]

* Jurs — Munby, Karen. Introduction. Lehmann H.T. Postdramatic theatre. New York: Routledge, 2006., p. 2.


http://www.theatre.lv/archive/hn2001/old_HN/Homo99/raksts.htm

teorétiskie darbi netiesi ietekmé&jusi tadus velakos teatra praktikus ka Piters Bruks (Peter
Brook) un Jezijs Grotovskis (Jerzy Grotowski), kuri attistijusi ideju par aktieri ka radosu
makslinieku. Vinu praksé §1 nozime pretstatita funkcionalajai, ka aktieris parstav rezisora
vai rakstnieka idejas un vélmes. Vini iedroSinaja aktieri biit radoSam attieciba pret to, ka
vins$ att€lo, bet tomer vél ne pret to, ko att€lo. Pirmais, kurs aicinaja aktieri uzgpemties pilnu
kontroli par radoSo procesu, ir mimu makslinieks Etjéns Dekrtu (Etienne Decroux), vins$
bija Sarla Diléna (Charles Dullin) (kas kopa ar Antonenu Arto macijies pie Zaka Kopo
(Jacques Copeau)) skolnieks. ”Dekrii 1931. gada sarakstija ,.kompozicijas kartibu”, kas
butiba ir melnraksts tam, ko m&s tagad saucam par kolektivo jaunradi.”*

Bez idejiskajiem apsvérumiem procesd jaunradita teatra izveidoSanas iemesli,
iesp&jams, bija arT praktiski. Pirmkart, teatra veidotaji saprata, ka, savedot kopa atskirigas
kreativitates un dazadas cilveku spgjas un prasmes, rodas bagatigas makslinieciskas
iesp&jas un potencials. Otrkart, 60. un 70. gadu teatra trupas biezi bija makslinieku
komiinas, jo ta tie vargja labak izdzivot un pastavét, bet §1 kolektiva ikdienas sadzive
veicinaja radoS0 procesu.

Tradicionalaja izrades veidoSanas izpratn€ dominé uzskats, ka izrades veidoSanas
pamats un sakuma punkts ir luga vai kads dramatisks teksts, ko rezisors interprete un
aktieri izspélé uz skatuves. Kolektiva jaunrade un jaunradisana procesa piedava citu
izrades veidoSanas principu, pretgju tradicionali hierarhiskajam - domubiedru sadarbibas
veidu. Izrades veidotaju funkcijas var palikt nemainigas (aktieris var bt aktieris un
rezisors var biit rezisors) vai art parklaties.

Latvijas teatra konteksta parasti tiek lietots apzimejums kolektivas jaunrades metode,
lai apzimétu teatra izrades veidoSanas procesu, kura laika izrades satura radiSana aktivi
piedalas gan reZisors, gan aktieri, izrades pamata materialu veidojot ar sadarbibas,
improvizacijas u.c. maksliniecisku panémienu palidzibu. Tomér anglu valoda pieejamaja
literattira $aja sakara tiek lietoti divi termini - ,,collaborative creation” un ,,devised”. Abu
terminu kodols ir izrades generéSanas process, tacu pielietotic panémieni var bt loti
dazadi. Pirmo var tulkot tiesi un tas atbilst tam, ko Latvija sauc par kolektivo jaunradi, otrs
termins l1dzigi apzimé izrades izstrades procesu, tomer neuzstdj uz vairak ka vienu

dalibnieku taja.

4 Callery, Dymphna. Through the Body: A Practical Guide to Physical Theatre. New York: Routledge, 2001., p.
159.



Procesa jaunradita teatra aktualitate ir skaidrojama ar to, ka §ada forma ar makslu ir
iesp&jams daudz straujak reagét uz sabiedriskiem, socialiem un politiskiem notikumiem.
Otrkart, veidojas jauna teatra makslas valoda. Darba procesa iesaistito personu
mijiedarbiba rada makslas darbu, kuru nekad nebiitu vargjis izveidot viens cilvéks,
iegrozots savas personibas rami — vienpus€ja redzgjuma.

Procesa jaunraditas izrades tiek veidotas gandriz visos Latvijas teatros, lai gan tas
skaitliski nedoming. Vairaki pieméri veido bakalaura darba empirisko dalu. Latvijas teatri
iestudéjumus lielakoties veido tradicionali, par izrades veidoSanas pamatu nemot lugu vai
kadu literaru darbu. Rezisori, kuri visbiezak pielieto jaunradisanas procesa metodes
principus ir: Valters Silis, Elmars Senkovs, Viesturs Meiks$ans, Andrejs Jarovojs, Martins
Eihe, ar1 Alvis Hermanis u.c.

Procesa jaunradita teatra jédzienam Latvijas teatra teorija ir nepiecieSams atbilstoSs
teorétiskais diskurss. Par So t€mu ir nepiecieSama teorétiska analize, lai noskaidrotu
terminus un panaktu to precizu lietojumu, kad ar vienu un to pasu jédzienu netiek saprasti
atSkirigi fenomeni. Plasak skatoties, jebkuram teatra iestudéSanas procesam piemit kadas
jaunradisanas procesa vai kolektivas jaunrades pazimes, tomér, ja $aja teorija iedzilinas
pamatigak un stingri izvirza un nodala teatra veidoSanas principus, tad atSkiribas ir
butiskas. Latvija, tapat ka pargja pasaulg, ir novérojams S§is teatra veidoSanas modelis un
tade] tas ar1 ir jaapliko ka atseviSsks fenomens, kas pastav lidzas tradicionalai izrades
iestudéSanas metodei. Jaunradisanas procesd ka metodes kriterijs ir izrades materiala
veido$ana méginajumu procesa. Saja gadfjuma sakuma punkts un pamats izrades
veidosanai nav luga vai literars darbs, bet gan tas veidotaja(-u) ideja, ko ar pétniecibas un
meginajumu procesu pamazam attista par izrades materialu. Rezultata tiek radita izrade.

Bakalaura darba galvenais pé&tnieciskais jautajums ir procesa jaunradita teatra
aktualitates iemesli un veidi Latvijas teatri. Darba mérkis ir analizét metodes ietekmi uz
teatra valodas attistibu.

Bakalaura darba uzdevumi:

-) Skaidrot, ka procesa jaunradits teatris ir izveidojies pasaules teatra konteksta.

-) Skaidrot saistitos terminus.

-) Skaidrot, kas ir konvencionala vai tradicionala teatra izrades veidoSana.

-) Definét pazimes, kas nosaka, vai konkréta teatra izrade ir pieskaitama procesa
Jjaunraditam vai konvencionalam teatrim, un kas mainas teatra valoda, pielietojot So

metodi.



-) Veikt empirisku izrades veidoSanas analizi, piedaloties izrades “Intervija ar Madonnu”
veidoSana.
-) Noskaidrot, ko jaunu §1 metode ienes Latvijas teatra kopaina, ka ta ietekmé skatitaju.
-) Noskaidrot, kadas problémas saistitas ar §1s metodes izmantojumu, kas tiek iegtts, kas
zaudgts.
-) Izp&tot procesa jaunradita teatra teorétisko un empirisko kontekstu, izdarit secinajumus.
Peétijuma izmantota vispar&ja teorija par darba tému. Par So t€mu ir sarakstitas
vairakas gramatas. Teatra teorétike un praktike Elisona Odija savu teoriju par procesa
Jjaunraditu teatri izklastijusi gramata ,,Devising theatre. A Practical and Theoretical
Handbook” (1994). ST gramata ir pirma, kas teorctiski apraksta procesd jaunraditu teatri.
Otra Saja darba izmantota gramata ir teatra zinatnieces un pasniedzgjas Deirdres Hedonas
(Deirdre Heddon) un jaunradisanas procesa ka metodes pasniedz&jas Dzeinas Milingas
(Jane Milling) gramata ,,Devising Performance: A Critical History” (2004). Saja darba
autori biezi atsaucas uz iepriekSminto gramatu ar paskaidrojumiem, ka laika gaita ir
mainijusies izprathe par procesa jaunraditu teatri. Latvijas teatra analizei izmantota
nozimigaka literattira, kas ir sarakstita 11dz Sim bridim, taja ietilpst: Latvijas teatris 20. gs.
90. gadi un gadsimtu mija. (2007); 20. gadsimta teatra rezija Pasaulé un Latvija (2002);
Teatra rezija Baltija (2006); u.c.
P&tijuma izmantota kvalitativa p&tniecibas metode. Petijums dalas tris dalas: pirma
apliko procesa jaunradita teatra vispargjo teoriju; otra pieverSas Latvijas pieredzei saistiba
ar procesa jaunraditu teatri; treSa ir empiriska pieredze, kas ieguta, piedaloties procesa

Jjaunraditas izrades ,,Intervija ar Madonnu” (2014) veido$ana un §is izrades darba analize.



1. PROCESA JAUNRADITS TEATRIS. TEORIJAS ANALIZE

1.1. Procesa jaunraditas izrades veidoSanas metodes termins latvieSu valoda un citi

saistitie termini

Teatra fenomenu, kas aplikots Saja bakalaura darba, latviski nereti apzZimé ar terminiem
kolektiva jaunrade, kolektiva radisana vai sadarbibas metode, vai arl neapzimé vispar, ta
ka ,,devised theatre” terminam latviski nav atbilstosa tulkojuma. Teor&tiskaja literattira
anglu valoda sastopami divi termini, kas attiecinami uz kolektivas jaunrades metodi:
,»Collaborative creation” un ,,devised”, kas Skietami apzimé& vienu un to pasu, tacu, petot
temu padzilinati, atklajas, ka ta nebiit nav. Darbibas vards ,,to devise”, tiesi tulkojot no
anglu valodas, nozim&: izdomat, izgudrot un lietvards ,,deviser” tiek tulkots ka izgudrotajs.
Tatad ,,devised theatre”, tulkojot burtiski, nozimé izgudrotais teatris jeb izstradatais
teatris. Tomer $adi apzim&jumi latviski skan neprecizi, nekonkréti un neveikli. Lidzigi tas
ir arT ar vacu valoda lietotiem terminiem: “entwicklung theater” — attistibas tedtris un
»erfindungs theater” — izgudrojumu teatris. Vacu valoda biezi $o terminu nemaz netulko,
bet vienkarsi lieto anglu ,,devise”, iesp&jams, ta pasa neveikla skangjuma d&]. Teatra
teorétikes un praktikes Elisonas Odijas (Alison Oddey) gramata ,,Devising theatre. A
Practical and Theoretical Handbook™ apgalvots, ka, veidojot termina ,,devised theatre”

definiciju, ir janem veéra $adi elementi:

1. process — lidzeklu un nozimju atraSana, lai var€tu kopigi veikt maksliniecisku
celojumu;

2. sadarbiba — stradasana ar citiem cilvékiem;

3. daudzpusigs skatfjums — sevi ietver dazadus redzg&jumus, uzskatus, dzives pieredzes

un attieksmes pret pasaules notikumiem;

4. makslinieciska galarezultata — izrades radiSana (te, domajams, jasaprot, ka
procesam ir galarezultats un tam ir arf fikséta, nemainiga forma).” °

Seit gan japiemin, ka sava pétijuma vina nenoskir terminus ,devising” un ,,collaborative
creating” un ar terminu ,,devised theatre” apzimé kolektivas jaunrades metodi teatri, tomeér
vina piemin, ka pastav neskaidribas $aja sakara un, ka teatra praktiki un teor€tiki nav
vienispratis par So terminu lietojumu. Termins ,,devised theatre” neuzstaj uz vairak ka

vienu cilvéku visa izrades veidoSanas procesa, bet ,,collaborative creation” jeb kolektiva

> Oddey, Alisson. Devising theatre: a practical and theoretical handbook. New York: Routledge, 1994., p. 3.



jaunrade gan pieprasa sadarbibas procesu, daudzpusigu skatfjumu un viedoklu apmainu
radiSanas procesa. Ka jaunradisSanas procesa pieméru var minét izrades-lekcijas, kuras
nereti ir veidojis viens makslinieks bez citu personu iejauksanas. Abu So terminu kodols ir
izrades radiSanas process (proti, ka izrades materials tick izveidots méginajumu procesa,
procesu dazadiba var but milziga) un galaprodukts - izrade. Tatad ka viens no devised
performance apzimgjoSiem skaidrojumiem var bit: ,mé&ginajumu procesa jaunradita
izrade”, tomér $aja darba tiks lietots aprakstoSs termins ,procesa jaunradits teatris”, Kas
apzimés anglu ,,devised theatre” terminu. Ar So netiek apgalvots, ka tas ir gal€jais un
visatbilstosakais §1 termina tulkojums, tomér $1 bakalaura darba veikSanai ir nepiecieSams
izvirzit pec iespgjas precizaku tulkojumu, kaut vai tapec, lai saprastu, kas katra konkréta
situacija ir domats.

Sis terminologijas piedavajums, iespéjams, nav ideals, bet , procesa jaunradits tedtris” vai
Lprocesa jaunradita izrade”, respektivi, ,,devised” ka ,,procesa jaunradits”, vislabak atbilst
termina jégai un pielietojumam, tacu ir atverts kritiskam izvertgjumam un diskusijai.

Tatad, turpmak teksta termins ,procesa jaunradits” apzimés ,,devised”, bet metodes
apzim&umam ,,devising method” tiks lietota vardkopa ,jaunradisana procesa”, ar to

saprotot darbibu.



1.2. JaunradiSana procesd ka metode

Devising jeb jaunradisana procesa ir izrades iestudéSanas veids, ko plasi izmanto
laikmetiga teatra kolektivi un ka macibu priekSmets tiek pasniegts teatra apmacibas
iestad€s un universitateés Eiropa, ASV un Australija.

Jaunradisanu procesa raksturo tadi apzim&jumi ka: nehierarhisku iesp&ju sociala
izpausme, kooperativas un nehierarhiskas sadarbibas modelis, ansamblis, kolektivs,
politisku un ideologisku saistibu praktiska izpausme, veids, ka vadit darbu un stradat
autonomi, (...), plaisas starp makslu un dzivi mazinasana, plaisas starp skatitagju un
izpilditaju nojauksana, neuzticésanas vardiem, ,,autora naves” iemiesojums prakse, veids,
ka atspogulot musdienu socialo realitati, veids, ka pamudinat uz socialam parmainam,
izvairiSanas no teatralam konvencijam, izaicinajums tedtra veidotdjiem, izaicinajums
skatttajiem, radosa makslas valoda, izteiksmigs, inovativs, riskants, atjautigs, spontans,
eksperimentals, neliterars.® No ta var secinat, ka procesa jaunradits teatris ir loti plass un
ietilpigs jédziens.

Elisona Odija procesa jaunraditu teatri pozicioné nevis ka pretstatu, bet gan ka
marginalu alternativu domingjosajai literara teatra tradicijai. Procesa jaunradits teatris ir
alternativa domingjosajai literara teatra tradicijai, kas ir konvencionali pienemta teatra
forma, kura nereti dominé patriarhalas, hierarhiskas dramaturga un reZisora attiecibas.
Domingjosa tradicija fokus€jas uz un vijas ap dramaturga tekstu reZisora interpretacija, kas
rezultejas izrade, kas, savukart, ir realiz€ta raZoSanas procesa teatra institﬁcijé.7 Ka
pieméru vina min britu p&ckara teatri, kura izrades gandriz vienmér bija balstitas uz gatavu
tekstu. Tas sakas ar dramaturga darbu un tajas ir uzsvars uz rakstito vardu ka izrades
strukturétaju. Rakstitais lugas scenarijs ir bijis sakuma punkts un pamats britu teatra
izradém, tapéc domingjosa teatra un Kritikas tradicija vienmér ir koncentr&jusies uz
attiecibam starp uzrakstito un iestudéto.® Procesa Jjaunradits teatris uzsver citu izrades
vertésanas kritériju, jo blakus izrades makslinieciskajam sniegumam vértéta tiek ari izrades
nozime sociali politiska, laika un vietas aspekta. Protams, ka ar1 domin&josa kritikas

tradicija nereti nem veéra izrades nozimi sociali politiska aspekta, tom&r Saja sakara ir

® Heddon, Deirdre, Milling, Jane. Devising performance. A critical history. New york: Palgrave Macmillan,
2005. p. 4. -5.

7 Oddey, Alisson. Devising theatre: a practical and theoretical handbook. New York: Routledge, 1994., p. 4.

®Tu rpat.
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janem veéra domingjosas tendences un uzsvari tai vai citai problematikai. Procesd
Jjaunradits teatris ir izmainijis izrades uztveri musdienas. Neskatoties uz to, ka teatra
maksla vél aizvien domin¢ klasiska tradicija, §T metode arvien spécigak uzruna musdienu
teatra skatitaju. Pastav risks, ka darbs ar $adu metodi nevainagojas panakumiem, tade] liela
dala konvencionalo teatru baidas $ada veida iestud@t izrades. Latvijas Nacionala teatra
direktors Ojars Rubenis par konvencionala teatra riskiem eksperimentét konstate: "Ja
eksperiments neizdodas, tu esi finansiala kraha priekSvakara. Domaju, ka tas uztrauc visus
teatrus, jo maksla tu nevari iet ar aprekinu, ka viss ies tikai uz kasi un attaisnosies. Ja tu ta
strada, tad maksliniekiem klast garlaicigi."® Risks pastav, ari iestudgjot tradicionala veida,
tomer, no teatra vadibas viedokla, sekas ir daudz paredzamakas.

Procesa jaunradits teatris ir reakcija uz konvencionalajam dramaturga-reZisora
attiecibam, kuras domingjoSais elements ir teksts, un tas apstrid valdoSo piep€mumu par
autora tekstu, kas paklauts rezisora interpretacijai. Tomér procesa jaunradits teatris ne
vienm&r uztverams ka opozicija konvencionalajam teatrim, jo arT pats tradicionalais
dramatiskais teatris, ka to norada Odjija, ir daudzveidigs fenomens.*°

Jaunradisana procesa ir tada teatra veido$anas norise, kas izpilditajiem pielauj daudz
lielaku kontroli originala gala produkta - izrades, kas ir izveidota no vakSanas,
apkopoSanas, montéSanas, parstrades un individa pasaules redz&uma un pieredzes
parvértesanas, veido$ana un slipesana. ' JaunradiSanai procesa galvena T1patniba ir
sakotngjas struktiiras neesamiba (konvencionala teatri1 sakotngjo struktiiru nosaka
dramatiskais teksts), kas pielauj daudz lielaku brivibu katram no procesa dalibniekiem.
Lidz ar to ari t€éma var attistities daudzos dazados virzienos, skatita no dazadam (ne tikai
literaras vai rezisora) perspektivam, tada veida var attistit pilnigi unikalu, originalu teatra
izradi.

Loti atbilstosu procesa jaunradita teatra definiciju sava gramata ,,The Routledge
Companion to Theatre and Performance” (2006) piedava teatra zinatnieki Pols Alens (Paul
Allain) un DZena Harvija (Jen Harvie). Vini apgalvo, ka jaunradiSana procesa ir izrades

veidoSanas metode, kam pamata nav teksts un kas biezi ietver visa radosa kolektiva

? Rubenis, Ojars. Latvija aug fantastiska jauno reZisoru paaudze. Delfi.lv. 2012. gada 6. Aprilis. Pieejams:
http://www.delfi.lv/kultura/news/theatre/rubenis-latvija-aug-fantastiska-jauno-rezisoru-
paaudze.d?id=42265464#ixzz31slc75)q [skatits: 2014.05.16]

10 Oddey, Alisson. Devising theatre: a practical and theoretical handbook. New York: Routledge, 1994., p. 5.

" Turpat. p. 1.
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sadarbibu pilnigi visos izrades veidoSanas posmos un aspektos, sakot no scenografijas
veidoSanas lidz teksta izstradei, gaismoSanai un skanosanai, un izradei kopuma. Kolektivi,
kas procesa jaunrada izradi, sak ar vienu vai vairakiem stimuliem, tadiem ka ideja,
jautajums, téma, stasts, objekts, att€ls, gaisma, smarza, kustiba, vieta, teksta vai miizikas
fragments. Tad tiek izmantotas dazadas metodes, vispirms, lai izveidotu, attistitu izrades
materialu un tad, lai iestudétu un samont&tu to par izradi. Materiala veido$anas metodes
atSkiras, tacu var ieklaut improvizacijas vingrinajumus, rakstiSanu, ziméSanu, film&sanu,
rotalas un spéles, izpéti un diskusijas. Kad materials ir izstradats, izrades veidotaji to
atlasa, strukturé, monté un meégina izmantot praktiski un biezi atrada ,,darbu procesa”

. . — . - . o 12
(work in progress), lai varétu dzirdét neiesaistito personu atsauksmes.

12 Allain, Paul, Harvie, Jane. The Routledge Companion to Theatre and Performance. New york: Routledge,
2006., p. 145.
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1.3. Procesa jaunradita teatra pamatelementu raksturojums

Tradicionala teatra izrades veidoSana ir konvencionali pienemta un akceptéta teatra
veidoSanas forma, kura nereti domin€ patriarhalas, hierarhiskas dramaturga un rezisora
attiecibas. Doming&josa tradicija fokus€jas uz dramaturga tekstu rezisora interpretacija. (4.
Ipp E.Odijas gramata) Savukart procesa jaunradita teatra veidosanas specifika nepielauj
iesp€ju izradi balstit uz kada iepriek$ radita teksta — pabeigta makslas darba, jo teksts, ja
pastav izrade, tiek jaunradits mégindjumu procesa. Rezisora loma — tada, ka més to
pazistam Sodien, ir paradijusies salidzinoS$i nesen, 19. gadsimta nogal€, kad Saksijas
hercogs Georgs Il uznémas atbildibu par Saksijas — Meiningenes teatra trupas mizanscénas
koording$anu un teksta interpreté$anu. So rezisora koncepciju mantoja nakama vacu teatra
paaudze, kuras priekSgala bija Ervins Piskators un Makss Reinhards, un paraléli ari ar
naturalisma teatri saistiti makslinieki pasaul€, Tpasi André Antuans Francija (Andre
Antoine) un Konstantins Stanislavskis Krievija, ar kuriem rezisora nozime teatri stingri
nostabiliz€jas. Vigu primara interese bija radit koordingjosu, savstarp€ji saskanotu estetiku
naturalisma teatrim, fokusgjoties uz, piem&ram, psihologiski ticamiem t€liem un grupas
mijiedarbibu, nevis uz aktieru-zvaigznu mehanismu, kas pirms tam domingja teatri. 19./20.
gs mija paradijas tadi rezisori, ka Vsevolods Meierholds un Bertolds Brehts. Lai iemiesotu
pasu vizijas un stilu viniem bija nepiecieSama visparéja izrades veidoSanas kontrole, kas
tad noveda pie plasakas izpratnes par aktiera funkcijam teatri.®

Procesd jaunraditas izrades var but neatkarigas no vardu struktiiram, scenarija
struktiiram vai sizeta. Darbs var noritét ar1 ap vizualam struktiiram. Vispirms var izveidot
sérijas ar vizualiem att€liem un tad tos piepildit ar saviem kermeniem, saviem vardiem un
savam reakcijam - tas viss nozimé ,,vizuali strukturét izradi”.** Sadas struktiiras var bit arf

skana, krasa, smarza u.c.

3 Allain, Paul, Harvie, Jane. The Routledge Companion to Theatre and Performance. New york: Routledge,
2006., p. 146. - 147.

1 Oddey, Alisson. Devising theatre: a practical and theoretical handbook. New York: Routledge, 1994., p. 5.
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1.3.1. Teksts un materials

Procesa jaunraditai izradei par pamatu var kalpot ideja, t€ma, jebkas. Ka sava
gramata ,,Devising performance. A critical history” norada autores Deirdre Hedone un
Dzeina Millinga: ,,Lai arT retorika, kas apvij metodi jaunradisana procesa, apgalvo, ka ta
rodas no zaud@tas uzticibas rakstitajam vardam vai ari atteikSanas no literaras tradicijas
teatrl, tas ne vienmér ta ir. Loti maz jaunradiSanu procesa pielietojosas kompanijas
uzstajas, neizmantojot vardus. Pat grupas ar dejas vai mimu tradicijam reizém izmanto
tekstu, ja v€las uzsveért stasta un narativa skaidribu sava darba. Daudzas kompanijas
izmanto tekstu ka stimulu jaunradiSanai procesa:. piem@rojot 1isus stastus, dzejolus,
po€mas, romanus; sagraizot esoSu tekstu; izmantojot vesturiskus dokumentu tekstus;
citgjot, atsaucoties vai parodgjot klasiskus lugas tekstus. Dazas procesa jaunradita teatra
grupas izmanto verbatim metodi, parstradajot precizus liecinieku vai intervéjamo izrunatos
vardus, kas parkartoti un pieméroti izradei kolaza.” ' No ta var secinat, ka teksta
izmantoSana un arT iepriek$ rakstita lugas teksta izmantoSana procesa jaunradita teatri ir
pielaujama, tomér izrades veidoSana nekoncentrgjas teksta vai lugas interpretacija. Procesa
Jjaunradits teatris tekstu izmanto tikai ka vienu no lidzekliem, tas ir viens no elementiem,
kura nozime un jéga nav biit par izrades skeletu. Butiski, ka procesa jaunradits teatris
nepaklaujas ieprieks uzrakstita teksta dominancei un noteikumiem, bet pats rada savu
tekstu. Atkapjoties no literara teksta, varam apliikot, pieméram, deju, kur klasiskaja baleta
dominé konvencionalais iestudéSanas veids (ieprieks saceréta horeografija, kuru dejotaji
iemacas), bet laikmetigaja deja izrades materialu nereti "sastrada" pasi dejotaji.

Ta ka tekstam procesa jaunradita teatri vairs nav noteico$a loma, citi izrades
elementi, tadi ka fiziskums, vizualitate, skana, miizika, krasa, gaisma, smarza u.c. kliist
tam lidzvertigs vai pat to aizvieto. Procesa jaunradita teatr teksts var biit impulss, bet ne
dramaturgiskais pamats. Tas var bt ka asociaciju veidotajs, raisitajs.

Teksta pielietojuma metodes procesa jaunradita teatri var but dazadas:

1) Paraléli kopa ar grupu stradajoss dramaturgs;

2) Improvizacijas procesa aktieru izrunats teksts, kas pierakstits un atlasits;

3) Tiek izmantotas kada makslas darba dzejas epifanijas, jebkada cita literara darba

teksta fragments vai pat viss teksts ka viens no izrades elementiem;

B Heddon, Deirdre, Milling, Jane. Devising performance. A critical history. New york: Palgrave Macmillan,
2005. p. 7.
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4) Teksts var paradities uz skatuves rakstiski, ka projekcija;

5) Dokumentali teksti, verbatim metode;

6) Skanu ierakstu teksti.

Teksta radiSanas metodes procesda jaunradita teatri var bt dazadas:

1) Paraléli kopa ar grupu stradajosais dramaturgs, kas fiksé un formé tekstus;

2) Aktieru improvizaciju un etizu rezultata veidotie teksti;

3) Interviju fragmenti, realu cilvéku runatie teksti;

4) IeprickSradita teksta izmantojums, pielagojot to procesa jaunraditas izrades

vajadzibam.

1.3.2. Skatitajs:

Art skatitajs, laikam ejot, kluist pieredzes bagataks un paplasinas vina izpratne par to,
kas var kalpot par izrades materialu. Skatitajam, lai uztvertu procesd jaunraditu izradi,
nereti ir japrot ieraudzit maksliniecisko domu ar realitates fragmentos vai dokumentalos
materialos, kas vinam izrade tiek piedavati. Nesagatavotam skatitajam var rasties griitibas.

Termins skatitaji jeb auditorija nereti tiek saprasts ka abstrakts kolektivs lietvards,
Sim terminam ir tendence vienadot visu grupu, bet jasaprot, ka viena un taja pasa auditorija
eksiste cilveki ar dazadu pieredzi, pasaules redz&jumu, socialo piederibu u.t.t. Veidojot
izradi, ta it ka tiek radita konkr€tai mérkauditorijai, pieméram, sievietém, berniem,
virieSiem, inteligencei, mazizglitotajam vairakumam u.t.t., tacu vienlaicigi var runat ar par
to, ka, ja atsevisks skatitajs biis iemaldijies ne sava vidé (savai pieredzei un zinaSanam
neatbilstosa izrad€), tad vins nesapratis un vinam nepatiks. No ta var secinat, ka pat mazas
sabiedribas ietvaros var pastavet vairakas teatra mérkauditorijas.

Pirmais, kas atskir procesa jaunraditu no konvencionali veidotas izrades, ir skatitaja
iespgjama nesagatavotiba tam, ko tas redz€s izradé. Konvencionala teatri lugas
iestudéjumos jebkuram pastav iesp€ja iepazities ar tas tekstu vél pirms tas izradiSanas.
Procesd jaunradita teatra skatitajs ir absoliiti nesagatavots konkrétai izrade. Vinam nav
nekadas nojautas ne par izrades formu, ne par saturu, ir tikai kaut kadas ieks€jas gaidas,
labakaja gadijuma vinam ir informacija par izrades t€ému. Protams, ja skatitajs seko kada
konkréta kolektiva darbibai, vipam var biit zinams priekSstats par veidu, kada kolektivs
strada. Nereti procesa jaunraditas izrades tiek veidotas arpus klasiskas konvencionala

teatra €kas, kura jau zales uzbiive atdala skatitaju sédvietas no skatuves dalas, spéles
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laukuma. V@loties iesaistit skatitaju izrades procesa, biezi tiek izmantots tads pan€miens
ka: uzdots jautajums uz kuru tiek gaidita atbilde, reakcija, kas loti labi darbojas b&rnu
izrad€s, bet piecauguSo auditorijai var radit ne€rtibas sajiitu. Nesadalita telpa pielauj
neagresivu ceturtas sienas ,,lausanu”. Skatitaji, kas ir atverti eksperimentam, nezinamajam,
ir vairak gatavi pienemt procesa jaunradito izradi, bet savukart konservativaki skatitaji
izvelesies konvencionali veidotu izradi, jo vini jau iepriekS var paredze€t, ko iesp&jams
sanemt no izrades.

Procesd jaunradita 1zrade var biitiski mainities katra tas speléSanas reize, jo iesaistot
skatitaju, nekad nevar paredzet vina reakciju un to, kur tas var aizvest izradi. Skatitajs sava
zina var klit par izrades lidzraditaju, jaunrade nosaciti turpinas izrades sp&léSanas procesa.
Pieredzgjusi aktieri un rezisori kaut kada mera ari §is atbrivotas izrades notur zinama
kontrole, ja vien izrades galvenais meérkis nav pilniga tas raditaqju un skatitaju

improvizacija.

1.3.3. Iesaistito veidotaju funkcijas:

Tradicionalaja teatr1 iesaistitie ir dramaturgs, rezisors, aktieris, horeografs, miizikis,
gaismotajs, terpu makslinieks, scenografs utt., kuri katrs pilda savu funkciju atbilstosa
vieta, laika un situacija. Attiecigi veidojot izradi katram iesaistitajam ir noteikta planota
darbiba konkréta laika perioda, pieméram, pirms sakas darbs pie izrades, komponists jau ir
savu darbu pabeidzis, vai arT priek$stats par to, ka gaismotajam ir jasak darbs méginajumu
procesa pedgja stadija. Procesd jaunradot izradi, butiski ir tas, ka visi iesaistitie vienlaikus
piedalas izrades veidoSana un tiem katram ir lielaka atbildiba par rezultatu neka tikai savas
profesijas robezas.

JaunradiSana procesd var nozimét ipasSu darba metodi, kas pielieto tradicionalas
teatra veidotaju funkcijas alternativa veida. Dramaturga loma attieciba uz izrades
Jjaunradisanu procesd var nozimét teksta parstradi vai parrakstiSanu izrades attistiSanas
perioda, un §1 uzdevumu funkciju parklaSanas attiecas uz visam iesaistitajam personam.
E.Odija min, ka, neskaitot laiku, kas javelta izrades radiSanai, nepiecieSams ari laiks
izrades administréSanai, publicitates veidoSanai u.c. Procesd jaunradita teatra veidoSana
vienmér biis sajuta, ka pietrikst laika darbam. Tas tieSi attiecas uz tradicionala teatra
veidotaju lomam, kam procesd jaunradita teatra veidoSana ir savadakas funkcijas.

Scenografs nevar izplanot scenografiju paSa izrades veidoSanas sakuma un zinat, ka
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uzdevums ir izpildits, jo jaunradiSana procesa ir pilna ar sarezgljumiem un paklauta
nepartrauktam izmainam. '® Procesa jaunraditu teatri ipasu padara ta potenciala briviba un
iesp€ja virzities vairakos virzienos ar sadarbibas procesa palidzibu, attistot originalu
makslas darbu — izradi. Tas var radit vairak radoSus risinajumus neka teatra formas, kas
veidotas péc tradicionala teatra izrades veidoSanas metodém, to visu nosaka grupas
dinamika un savstarp&ja mijiedarbiba.

Rakstnieka loma procesa jaunradita teatri var bt loti plasi saprotama. Dazi kolektivi
izrades tekstu autoru izmanto arpus izrades veidoSanas procesa, dazi izmanto tikai aktieri
ka teksta veidotaju, citi vari€ ar dramaturga iesaistiSanas limeni procesa jaunraditas
izrades veidoSanas gaita. Procesa jaunradita teatra specifika daudz vairak balstita uz to
veidotaju personigo pieredzi un uzskatiem ne tikai teksta veido$ana, bet arl pasaules
izpratnes un individualas atticksmes zina. Liela loma ir atvéleta izpé&tes procesiem, ko veic

loti dazadi teatra cilvéki, bet vinu secinajumi rezult&jas ka izradé izmantoti elementi.

te Oddey, Alisson. Devising theatre: a practical and theoretical handbook. New York: Routledge, 1994., p.
14.
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1.4. Procesa jaunradita izrade ka postdramatiska teatra fenomens

Postdramatiskais teatris ir jédziens, kuru ieviesis un teorctiski pamatojis teatra
petnieks Hanss-Tiss Lémans 1999. gada izdotaja gramata ,,Postdramatiskais teatris”'’. H.-
T. Lémans pétijjuma piedava jédzienus, kas raksturo jaunas teatra formas, skaidro
postdramatisma iezimju attistibu vesturiska konteksta, ta saiknes ar 20. gs. makslas un
filosofijas virzieniem, ka ari analiz€ noteiktu autoru darbu postdramatiskas izpausmes.
Pétnieka merkis ir piedavat postdramatisma paradigmu apsprieSanai un pilnveidosanai, lai
ar tas palidzibu butu iesp&ams uzsvert teatra makslu, kas vairs nav tradicionali teksta
balstita un kas neieklaujas viena makslas zanra robezas. H.-T. Lémana postdramatiska
teatra teorija sasaucas ar $1 pétijuma tematiku. Procesd jaunradits teatris ir viena no
postdramatiska teatra iezimém, ka to atzimgjis ar1 H.-T. L&€mans, jo visas postdramatiska
teatra paradigmas pamata ir atteikSanas no ieprieks radita dramatiska teksta ka noteicosa
elementa teatrl.

H.-T. Lémans atklajis pazimju virkni, kas raksturo misdienu teatra mainibu un ta
atSkiribu no tradicionala teatra. Jaunajai teatra paradigmai vin$ devis nosaukumu
postdramatiskais teatris, tadgadi ka tradicionala teatra galveno stirakmeni izcelot
dramaturgiju un attiecigi apzZimgjot to par ,,dramatisko teatri”. ,,Neskatoties uz jaunattistito
teatra formu un estétikas lielo dazadibu, tam [postdramatiskajam teatrim] ir viena kopiga
TpaSiba: tas vairs nekoncentrgjas uz dramatisku tekstu. Postdramatiskaja teatri ir
mainijusies teksta nozime, tas vairs nav galvenais, bet gan viens no skatuviskajiem
elementiem.”® Lidzigi ka modernisma — postmodernisma attiecibas vél joprojam ir griiti
nospraust gal&jas robezas, tapat ari dramatiska un postdramatiska teatra attiecibas nav
strikti iezimétas - petnieki nosaka iezimes, lai vispar spetu atSkirt un kaut ka orienteties
Saja joma.

Biitiba Hanss-Tiss Lémans runa par laikmetigo teatri un ta atSkiribam no tradicionala
teatra. Par laikmetigo vin$ sauc tadu teatri, kas runa par aktualam témam tada veida, ka
més Sodien uztveram pasauli. Un, ta ka tieSi veidam, ka runat, nereti ir eksperimentals
raksturs, to biezi uztver ka elitarismu. Lal gan arT tas nav viennozimigi, jo,

eksperimentgjot, rezisoram var gadities uzlauzt tadu teatra sazinas kodu, ko akcepté masas,

v Lehmann, Hans-Thies. Postdramatic theatre. New York: Routledge, 2006.

8 Jurs- Munby, Karen. Introduction. Lehmann, H. T. Postdramatic Theatre. New York: Routledge, 2006., p. 2.
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uztver un saprot visi, tas ir vienlidz aktuals visiem. Dramatiskais teatris iepriekS€jos
gadsimtos ar skatuviskiem trikiem, maksliniecisku apgaismosanu, térpiem, miziku veidoja
iliiziju. Tas velgjas konstruét noslégtu fiktivu kosmosu un likt skatuvei reprezentét pasauli,
izmantojot skatitaja fantaziju un lidzjusanas sp€jas, pabeigt So iliiziju. Vienots veselums,
ilizija un pasaules reprezentacija ir elementi, kas raksturigi ,,dramas” modelim; caur savu
formu dramatiskais teatris sludina, ka vienots veselums ir realitates modelis.

Teatris nerada taustamu objektu, ko vartu ielikt tirgus situacija un talak nodot,
pardot ka video, gramatu, filmu vai miizikas albumu. Salidzinajuma ar citam makslam, kas
rada objektu vai tiek nodotas caur médiju, teatri svarigs ir pats Seit un tagad apstaklis.
Postdramatiskais teatris piedava ne tikai jaunu skatuvisko valodu, kur organiski t€li un
procesi aizstati ar fragmentariem, bet ar citus uztveres kodus: skaidri un neparprotami
noformulétu ideju vieta nostajas pats teatra un skatitdju komunikacijas, resp., abpuséja
spéles procesa sniegtais prieks.

Sava teorija H.-T. Le€mans neapgalvo, ka dramatiskais teatris vairs neeksisté vai ka
postdramatiskais teatris ir teatris bez teksta. Teksts, dzeja, vizuala pieredze — tas viss var
veidot jauno teatra formu pamatu. Vin§ apgalvo, ka pati teatra paradigma mainas: daudzas
no tam kvalitatém, ko ietver antika un tradicionala drama, nav transform&jamas jaunajas
teatra un skatitaja attiecibas. ,,Teatra subjekts nav mainijies, jo $ajas jaunajas teatra formas
atspogulojas tas pats, kas antikaja drama — cilvéciskas cieSanas, ekstaze, prieks, tacu
dialoga forma starp teatri un skatitaju, ka ar1 teatra izteiksme ir mainijusies. Cilveki ta
pieradusi pie tradicionala dramatiska teatra, ka ta viniem Skiet vieniga iesp&jama teatra
forma. Bet ta nebut nav. Antikais teatris ar1 nebija dramatiskais teatris tada nozimée, ka to
saprotam Sodien, jo tas ietvera cirka, rituala elementus, kori, stastu, kas bija norisinajies
pagatne, u.tml.”**

Teatra praktikiem termins ,,postdramatiskais teatris” var nozimét kart&jo aprakstoSo
vardu, ka Forced Entertainment dalibniece Kléra MarSala izsakas intervija par
postmodernismu: ,,Tu nesac veidot izradi (darbu), apzinoties, ka tas blis postmoderns
(postdramatisks).” 20 Atbilstosi H.-T. Lémana klasifikacijai procesa jaunradits teatris ar

saviem pamatprincipiem ieklaujas postdramatiska teatra paradigma.

% Lémans Hanss-Tiss. Tedtris nav klasikas karaoke. Teatra kritiku Gunas Zeltinas un Ditas Eglites saruna ar
vacu teatra zinatnieku Hansu-Tisu LEmanu. Intervija publicéta NRA, 2007. gada 3. Novembri.
http://www.theatre.lv/index.php?parent=365 [skatits: 12.05.2014]

20 Lehmann, Hans-Thies. Postdramatic theatre. New York: Routledge, 2006., p. 14.
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1.5. Procesa jaunradita teatra piemeri

1.5.1. Forced Entertainment

Forced Entertainment ir eksperimentala teatra rezisoru kolektivs no Lielbritanijas,
kas strada kopa kops 1984. gada. Ansamblis realizé multidisciplinarus makslas projektus,
iesaistot teatri, instalaciju makslu, digitalos medijus un filmas. Vini kolektivi procesa
jaunrada savas izrades, pielietojot improvizaciju, debates un eksperimentus. Ka vini pasi
par sevi raksta: "Miisu darbs pilnigi noteikti ir grupas jeb kolektiva jaunrade, kas veidota
no brivas improvizacijas un sarunam meginajumos vairaku ménesu garuma. Lai arT miisu
projektus var atpazit no pirma ,,acu uzmetiena”, mums nav stingru principu, kas noteiktu
galarezultata formu. Dazos ir liels daudzums runata teksta, dazos nav vispar. Dazi ir loti
energiski, trausli un haotiski, citi loti mierigi, konkréti un minimalistiski. Daudzas izrades
péc uzbuves ir kolazas - sapludinati un vienkar$i savienoti multidisciplinari slani.”*
Veidojot izrades, vini seko pasu izveidotiem nosacijumiem, péc kuriem organiz€ un attista
to, kas norisinas uz skatuves. Dazam izradém S§ie nosacijumi ir skaidri un vienkarsi,

',,

pieméram, izrade ,,Quizoola!” sastav tikai no ta, ka tas veidotaji, izpilditaji uzdod
jautajumus un atbild uz tiem, savukart, izradg ,,Dirty Work™ divi makslinieki sadarbojas un
sacenSas viens ar otru, lai aprakstitu iedomatu izradi tikai ar vardiem. Citas izrades
nosacijumi ir daudz sarezgitaki — nosacijums (veids ka uzvesties, but, uzdevums) var bt
attiecinats tikai uz vienu makslinieku izrad€, kamer otrs izmanto savadakus nosacijumus.
Forced Entertainment detalizéti pa periodiem apraksta savu metodi izrazu
veidoSanai. Pirmais periods ir materialu vaksana — tiek mekléti interesanti momenti vai
ainas, Ipatn€ja atmosfera, vietas, darbibas, teksti, kas veidotu interesantas attiecibas starp
izrades maksliniekiem vai starp publiku un izrades maksliniekiem. Saja perioda daudz kas
tiek savakts, bet daudz arf tiek atmests. Saja perioda vini vienmér filmé méginajumus, lai
varétu atsaukties pasi uz saviem izteikumiem un lai varétu vélak fiksét detalas. P&c tam
notiek aktiva domasana par lielakiem jautajumiem, kas saistiti ar izrades kompozicijas
uzbiivi — méginot saprast, kuriem materialiem ir priek$plana un kuriem fona statuss un ka
tos sapludinat kopa. Otrs periods ir ainu secibas noteikSana un izrades pabeigSana. Izrades
detalam sak pieiet daudz nopietnak, jautajot sev par to, kadel un ko ievietot izrade. Reizém

veselas ainas tiek izmestas un vélak atkal pievienotas, lai péc tam atkal tas izmestu ara.

! Forced entertainment information pack PDF. Pieejams: www.forcedentertainment.com [Skatits:
12.05.2014]
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Biezi Saja fazg tiek organizéta ,,izrade procesa” (work-in-progress) ar uzaicinatu publiku,
kurai prezente iesakto darbu, vérojot vinu reakcijas un uzklausot viedokli. Kad izradi sak
izradit, ta ir pilnigi pabeigta. Dazas izrad€s ka ,,Spectacular”, ,,The World In Pictures” vai
,»Bloody Mess” viss, ko skatitaji redz uz skatuves ir stingri péc scenarija un ieprieks
noteikts, lai gan Forced Entertainment vienmér cenSas visu saglabat Skietami nenoslip&tu
ar improvizacijas sajutu.

Forced Entertainment kodols ir Tims Etcels (Tim Etchells) (makslinieciskais
direktors), Ricards Loudons (Richard Lowdon), Robins Arturs (Robin Arthur), Kléra
Marsala (Claire Marshall), Keitija Neidena (Cathy Naden) un Terijs O’Konors (Terry
O’Connor), vini visi $aja kolektiva darbojas no pasa sakuma, tada veida ir izveidojusi

grupu, kam ir kop€ja vesture, sp&jas un iesaistitiba radosaja procesa.

1.5.2. Gob Squad

Gob Squad 1994. gada dibinaja Notingemas Trenta Universitates (Nottingham Trent
University) un Gisenes Universitates (University of Giessen) studenti. Lidz Sim vini ir
izveidojusi 28 starpdisciplinarus makslas projektus, iesaistot performances makslu, video
instalaciju un teatri. Vini veido vid€ja izmeéra izrades. Skatitajiem esot auditorija, uz
ekraniem tieSraide tiek radits pirms izrades safilmé&ta materiala montazas process, ko vini
mont€, reizém pat atrodoties arpus telpas, kur noris izrade. Izrade ,,Super Night Shot” ir §1s
grupas visveiksmigakais projekts un taja tiesi izmantots princips, ka makslinieki 60
minttes pirms izrades filme pilsétu un tas iedzivotajus, padarot apkart esoSo, gandriz reala
laika lokalo pasauli par izrades materialu. Japiemin, ka ar So izradi grupa viesojas Riga
2006. gada.

Savu darba principu aprakstot, Gob squad min, ka, pirmkart, tu ka Gob squad
dalibnieks att€lo pats sevi. Gob squad ir izveidojusi sev raksturigu veidu, ka sevi attélot.
,,Pasa sakuma més daudz sarundjamies, s€zot ap lielu apalu galdu un rakstam projekta
aprakstus, iezimg&jot potencialas iesp&jas tam, ko izdomajam. Tas parasti ir vairak ka 2
gadus pirms galarezultata jeb pirmizrades. Kad ideju dala ir beigusies, sakas izm&ginajumu
un reflekt€Sanas posms. Grupas ietvaros meés uz mainam atradam savas idejas viens otram,
iegiistot izejmaterialu izrades veidosanai, ko més beidzot sakam struktur&t par pabeigtu
darbu. Ir dienas, kad Skiet, ka projekta attistiba nekur nevirzamies un visi mégina saglabat

mieru, zinot, Ka ari ta ir svariga veidoSanas procesa sastavdala. Visbeidzot, vienalga, kas
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tas biitu, ko esam izveidojusi, satiek skatitaju un nenoveérSami sak savu dzivi. Tas ir

normali, ja tas ir dzivs projekts, tas turpina mainities ari p&c ta pirmizrades.”*

1.5.3. Rimini Protokoll

Rimini Protokoll ir Vacijas/Sveices rezisoru grupa, kuru makslinieciskas darbibas
centra ir realitate. Ta sastdva darbojas tris rezisori: Helgarda Hauga (Helgard
Haug),Stefans Kegi (Stefan Kaegi), un Daniels Vecels (Daniel Wetzel). Ka rezisoru
komanda kopa darbojas kops 2000. gada. Viena no vinu atpazistamibas zimém ir sp&ja 1sa
laika perioda veidot izrades nepazistamas pilsé€tas, iesaistot iedzivotajus ne tikai skatitaju,
bet arT dalibnieku loma. Ar klasiskam Zurnalistikas metodém Rimini Protokoll dodas pétit
kadu realu pasaules elementu - vai tas biitu vecu lauzu pansionats, autosaciksu celini un
boksi, bankrotéjuSas aviokompanijas, telefona centrales Azija, tiesu procesi vai
apbediSanas industrijas tikls. Veicot izp€tes un sistematizacijas darbu, vini ar So materialu
dodas (visbiezak) atpakal teatri, lidzi nemot "ekspertus" — cilvékus, kas izradé nespéle
nevienu citu ka tikai pasi sevi un savu socialo lomu, ka arT mégina izstastit sevi. Helgarda
Hauga par saviem principiem teatra maksla izsakas: "M&s méginam gan realitati uzlikt uz
skatuves, gan paradit skatuves realitati. Turklat uzskatam, ka teatra lielakais spéks ir
vérosana (skatitajs), nevis radisana."? Rimini Protokoll nestrada ar gatavam lugam un
veido dramaturgiju atkariba no situacijas, konkrétas vietas. Rimini Protokoll izrazu
veidoSanas metodi var definét ka: Izrades veidoSanas pamata ir petijums un izrades

izpilditaji ir ,,eksperti” - reali cilveki, kas runa savus tekstus par savam dzivém.

2 Gob Squad. How we work. Pieejams: http://www.gobsquad.com/about-us/how-we-work [Skatits
18.05.2014]

2 Zieda, Margarita. Realitates ekspertu tedtris. Studija. Nr. 2 (53). 2007., Pieejams:
http://studija.lv/?parent=1013 [Skatits: 18.05.2014]

22


http://www.gobsquad.com/about-us/how-we-work
http://studija.lv/?parent=1013

2. PROCESA JAUNRADITA TEATRA LATVIJA ANALIZE

2.1. Procesa jaunradita teatra Latvija veésture

Latvija ka vienus no pirmajiem procesa jaunradita teatra konteksta var minét
Robertu Ligeru un Rigas Pantomimu un Ansa Riitentala Kustibu teatri. P&c tam, jau daudz
parredzamaka vésturé, Alvi Hermani un JRT un tad, pavisam nesen, Valteru Sili un Jani
Balodi/Dirty Deal teatro. Tie visi sava praks€ pielietojusi jaunradisanas procesd
(devising) metodi izrazu veidoSana. Nosaukto pieméru sakara var runat par nosacitam
paaudzu mainam procesd jaunradita teatra veidoSanas metode.

Latvija procesa jaunradits teatris eksistéja jau padomju laika dazos t.s. amatieru
kolektivos, pieméram, Rigas Pantomima Un Ansa Riitentala Kustibu teatris (sakotngji LVU
studentu teatra kustibu grupa). Tiem bija izteikts "arpus normas", "arpus konvencijas"
raksturs, kas veidoja tadas ka "arpus sava laika" radoSas komiinas. Tie bija pasdarbibas
teatra kolektivi, kuru makslinieciska valoda bija kermena kustiba. Savas izrades Sie
kolektivi veidoja m&ginajumu procesa, izmantojot etides un improvizaciju. Protams, bija
rezisors, kur§ atbild€ja par visu izrades kopumu, tacu darba gaita bija izteikta "jaunrade
procesd", kas bija pretstata hierarhiskai, kontrolgjamai un kontrolgtai sist€mai profesionala
teatra institlicijas. Tradicionalaja teatra institicija padomju laikos nemaz nebija
iedomajama procesa jaunradita izrade, jo tas tekstam (lugai) bija jaiziet cenziira un
jasanem apstiprinajums, tam bija jabiit gatavam pirms iestud€Sanas procesa sakSanas.
Savukart Rigas Pantomima un Ansa Ritentala Kustibu Tedtris bija brivi no §is "pirmas
pakapes" cenziras, jo vispar neizmantoja tekstu. Sava zina to darbibas modeli var uzliikot
ka makslinieciskas demokratijas praktizésanu padomju apstak]os. Sada metode prasa laiku
no visiem iesaistitajiem. Lidz ar laiku, kad mainijas ekonomiskie apstakli, spiezot cilvékus
arvien vairak laika veltit iztikas [idzeklu pelniSanai, $adi (amatieru) kolektivi vairs nesp€ja

(kvalitativi) eksistet.
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2.2. Procesa jaunradita teatra Latvija pirma paaudze

2.2.1. Rigas Pantomima

Latvija procesa jaunradita teatra aizmetni paradas jau 1956. gada, lidz ar Rigas
pantomimas raSanos. Ta rodas ka pagrides dramatiska teatra studija, kuru organize taja
gada Valsts Konservatorijas Teatra fakultateé neiekluvusie reflektanti: Juris Strenga, Leons
Krivans, Ilze un Uldis Vazdiki, Pauls Butkévics un citi. Ta ka p&c neilga laika vairaki no
viniem kluva par Dailes teatra 3. studijas audz€kniem, tad radas nodoms veidot izrades
atskiriga skatuves izpausme, sintez&jot vardu, miziku un ekspresivu kustibu. R. Ligera
radosaja un pedagogiskaja vadiba kolektivs partapa par pantomimas ansambli un 1967.
gada ieguva nosaukumu Rigas Pantomima. Ansambla maksliniecisko darbibu ir
ietekm@jusSas izcilas pantomimas makslas zvaigznes Marsels Marso, Ladislavs Fialka,
Henriks TomasSevskis un citi, tomér tas spg&ja izveidot savu specifisku maksliniecisko
valodu un izpausmes veidu, kliistot par starptautiski pazistamu vienibu profesionalu vide.
No pirmajam miniatiram un izradém "Nopietni joki" (1958), "Ideja" (ar Imanta Kalnina
muziku, 1961), "Hirosima" (1966), "Smaids" (1967) - lidz pirmajai garajai izradei
Padomju Savieniba "Cel$" (1969), kuras asociativo pamatu veidoja Imanta Ziedona dzeja.
Turpmakaja radoSaja darbiba toni noteica lielas filozofiskas, originali veidotas izrades
"Histrionu mistérija" (1971), "Kurpe" (1974) un "Simfonija" (1975), kura tika izmantota
populara un jaunieSu auditorijai tik nozimiga Imanta Kalnina Ceturta simfonija. Izradei
bija tikai viens varonis - Cilveks, kuru ar atzistamu fizisko izturibu un plastisku
emocionalo atdevi veidoja Stanislavs Malinovskis. Visi pargjie dalibnieki sniedza it ka
Cilveka ieksgjas pasaules sastavdalu personific§jumu, kas briziem bija arT pats Cilveks,
radot, ka vipa giist parsvaru tas vai cits ricibas motivs. Turklat loti plasa spektra. (...)
Zimigi, ka ta energétisko speku smélusies daudzi vélakie kulttiras, makslas un sabiedriskie
darbinieki: scenografs un rezisors Modris Tenisons, kustibu teatra dibinatajs un pedagogs
Ansis Rutentals, rezisors Herberts Lauksteins, Jauna Rigas teatra makslinieciskais vaditajs
Alvis Hermanis, modes maksliniece Zanete Auzina, Latvijas Bankas prezidents Ilmars
Rim$@vics un daudzi citi. * Rigas pantomima izrades tika veidotas méginajumu procesa,

izspelgjot té€mu variacijas etizu veida, no kuram tika atlasits materials izradei.

** Siling, Janis. Ligera vadita Rigas Pantomima. Letonika.lv. Pieejams:
http://www.letonika.lv/groups/default.aspx?title=LKK%20resurss/50 [Skatits: 18.05.2014]
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Veiksmigakas virkngja izrades kompozicija. Etizu autori bija pasi to izpilditaji, bet izrades

kompozicionalo formu palidzgja izveidot un noslipét rezisors Roberts Ligers.

2.2.2. Modris Tenisons

Interesantu devumu procesa jaunraditam teatrim ir sniedzis bijuSais Rigas
Pantomimas aktieris Modris Tenisons (dzimis Riga 1945. gada 19. marta), kur§ ir arl
Kaunas pantomimas teatra dibinatajs Lietuva. ,Lietuva es vienmér slépos aiz varda
,pantomima” — un dariju to, ko grib&ju darit. Jo neviens 1sti nezinaja, kas ta pantomima
tada ir,” par savu radoSo darbu Lietuva saka pats Modris Tenisons. ,,M@&s stradajam 9
stundas katru dienu — sviedros. Pantomima ir tas, kas nav vardos izsakams. Nav
parstastama sizeta. Scenarija vieta var biit Zzim&umu albums — ka Kauna izradei ,,20.
gadsimta Kaprico”. Es apguvu iedarbibas tehniku — to, ka ietekmét skatitaju. (...) Nav ta,
ka es biitu galvenokart iespaidojies no Eiropas ta laika politiskajiem stravojumiem. Mums
jau nebija tik daudz informacijas. Lasot polu zurnalus, vargju parliecinaties, ka dzivoju taja
pasaulg, kur vini, ka daru to pasu, ko dara J.Grotovskis tur. Tolaik visa Eiropa radas mazi

25 . . _ _
7“2 Modra Tenisona darbs Lietuva noslédzas ar

teatrisi — ka gimenes. Ka mums Kaunpa.
tragisku gadijumu 1972. gada, kad pie teatra ka protestu pret Padomju rezZimu Lietuva sevi
dzivu sadedzina students Romas Kalanta. Varas struktiiras apsiidz€ja Kaunas pantomimas
teatri ka vienu no ietekméjoSiem faktoriem Sai pasnavibai, uzskatot, ka Sis teatris izplata
antikomunistisku ideologiju. Modris Tenisons no $T teatra tika atlaists. 1972. gada Modris
Tenisons atgriezas Latvija, kur uzsaka intensivu, radoSu un produktivu rezisora, scenografa
un kustibu konsultanta darbu Rigas, Valmieras un Liepajas teatros. Piedaloties tradicionalo
teatru iestudéjumos, Modris Tenisons nesa sev lidzi ideju par kolektivismu un grupas
jaunradi. Darbojies ari ka kustibu konsultants un rezisors Latvijas teatros — jaunakie darbi
G. Ecis “Cikstosais klusums” un A. Hermanis “Talak”. Stradajot pie izrades ,Talak”
Alvim Hermanim bija ideja par ornamenta izmantojumu, tas vinu aizveda pie makslinieka
Modra Tenisona, kur§ piedalijas izrades tapSana plasaka spektra, neka tikai ornamenta
dizaina konsultants. ,,Sis makslinieks ka savdabigs ansambla ,,spridzinatajs” un garigas
augsnes irdinatajs vairakus ménesus stradaja ar aktieriem gan ar etiZzu metodi, gan vigiem

paSiem zimgjot un interpretejot dazadas zimes un ornamentus. Dala §1 procesa tika fikséta

» Tenisons, Modris. Nenocenzétie. Alternativa kultira Latvija. XX gs. 60-tie un 70-tie gadi. Riga: Latvijas
véstnesis, 2010., 224. —225. Ipp.
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ar Monikas Pormales un Jura Poskus videokameram. No milzuma etizu, ko aktieri pasi péc
tam atsijaja un mont&ja, A. Hermana vadiba tika atlasits tas materials, kas veidoja divarpus
stundu garo izradi.” % Pedgja laika radosa darbiba saistita ar Buto teatri un konkréti
makslinieci Simonu Orinsku, kura Tenisona darba principu raksturo ka aktiera sevis
pétisanas procesu: ,,Kas ir iedarbibas sp&ks? Tas ir viens no Modra Tenisona skolas
centralajiem jautdjumiem: darbibas maksla, kas lauj aktierim maksimali koncentréti un
izteiksmigi izpaust t€lu, lai tas precizi sasniegtu publiku. Un nevis ,,spélét”, bet ,,but”. Tad
atklajas, ka visas lietas iegiist 1sto nozimi un jégu, bet redze un dzirde, visa uztvere kliist
jutigaka un smalkaka. (...) Neverbala teatra aktiera psihofizikas izp€tes process, sabalsojot
apzinas, zemapzinas un kermena mijiedarbibu, kas, realiz€jas caur iedarbibu uz individu.
Ticibas un gribas akts ka jebkuras darbibas pamats. Metodes pamatkategorijas —
atbrivosanas, koncentréSanas, uzticiba, uzmaniba, spoguloSanas ideja un kermena izpéte
(atbrivots, sasprindzinats kermenis, kanali, bloki, kermena uzbuve: skelets, muskuli,

kermena darbiba: inerce, amplitida, gravitacija). ,,”’

2.2.3. Ansis Ritentals un ARKT

Ansis Riitentals atnaca uz Rigas Pantomimu, kad vinam bija 14 gadu, un driz kluva
par vienu no izcilakajiem mimiem. (,varbit pat visizcilako”/Amanda Aizpuriete ?®)
Pantomima kluva par AnSa Ritentala dzivi. 1967. gada vinS pabeidza Emila Darzina
Miizikas vidusskolas kordirigentu nodalu. 1973. gada vin$ aizgaja no Rigas Pantomimas un
devas uz Maskavu, kur stradaja starptautiskas trupas sastava, kura bija tipiska (Eiropai, ne
PSRS, jo aiz ,,dzelzs priekSkara” tas prasija lielu brivdomibas garu) ta laika radosa
komiina. Vini dzivoja kopa, devas uz méginajumiem, vinu izrades bija improvizacijas, kas
bija pieejamas ari skatitajiem. Gan Rigas Pantomimas, gan Maskavas grupas pieredze
veicinaja AnSa Ritentala turpmako rado$a darba virzienu. 1977. gada A.Ritentals sak
stradat par kustibu konsultantu Latvijas Universitdtes Studentu teatri, kur radas vina

Kustibu un plastikas grupa, kas velak partapa par Ansa Ritentala Kustibu teatri. ,,Mima

2 Zeltina, Guna. Procesa projekti un atteikSanas no tradicionalas lugas. Latvijas tedtris 20.gs 90. Gadi un
gadsimtu mija. Riga: Zinatne. 2007., 262. Ipp.

7 Orinska, Simona. Modra Tenisona rados$a laboratorija ECCE HOMO ZIME. Pieejams:
http://www.simonaorinska.info/resources/txt/Modra%20laboratorija_raksts Inside latv_engl.pdf [Skatits:
16.05.2014]

8 Aizpuriete, Amanda. Nenocenzétie. Alternativa kultiira Latvija. XX gs. 60-tie un 70-tie gadi. Riga: Latvijas
véstnesis, 2010., 222. lpp.
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kermenim jabiit trenétam, bet ar to nepietiek. Studenti viesojas vina komunalaja dzivoklt
Lacplesa iela, klausijas no mizikas skapja — no daudzajiem plauktiem ar miizikas
ierakstiem — izvilktos Skrjabinu, Bartoku, dZeza avangardu, Loriju Andersoni... Skirstija
Dali, Magrita, Beérdslija albumus. Un tad Studentu teatr1 izveidojas Ansa Ritentdla Kustibu
teatris: ,,miizikas vizuala interpretacija: skanas, gaismas, ritma, formas, krasu un kermena

kustibas sintéze.””?

P&c pirmas izrades ,,Balsij bez pavadijuma” (1979) Ansis sava
kolektiva dienasgramata raksta: ,Izrade. Smagi tapa. Ilgi tika gaidita, ilgi mullata, ilgi
tais;jas un beidzot naca ara. Domas par izradi ka paSiem, ta skatitdjiem loti dazadas,
pretéjas. Es loti grib&tu to ta arf atstat. Negribu novilkt nekadas konkré&tas Iinijas. ST izrade
bija laba skola ka priek§ manis, ta prieks jums. Ta viesa daudz atzinu. (...) Mums ir jaatrod

sava, kopg€ja valoda. Un tas nav viegli. Kada §1 valoda ir?3%

Kustibu teatra darba process
visu laiku bija mekl&jumu cel§ gan rezisoram, gan grupai. Tikai pasa pirmaja izrade ,,Balsij
bez pavadijuma” pirmaja dala bija izmantots Ojara VacieSa dzejas cikls no krajuma
»Dzeguzlaiks”, bet turpmakajas izrades vairs netika izmantots nekads teksts.
»Paradoksalais, ka visiem jaunieSiem, ar kuriem stradaju kopa, esmu iemacijis to, ko pats
nekad neesmu macgjis. 20 gadu laika ir izveidojusies mana skola. (...) Pietieckami originala
skola, kas neatbilst nevienam no pasaul€ zinamajiem virzieniem kustibu maksla. Batiski ir
divi darbibas principi. Pirmais ir tas, ko es saucu par muzikas vizualo interpretaciju. (...)
Mums ka izejas materials ir muzika, precizak, miizikas izraisitas asociacijas. Otrs butiskais
darbibas princips attiecas uz katru aktieri atseviski. Miisu skola pastav tas, ko varbiit varétu
nosaukt par pasauligu apceri.”" Sis Ansa Ritentala pasa raksturotais Kustibu tedtra darba
principu apraksts pilniba atspogulo procesd jaunradita teatra veidoSanas principu.
»Miizika. Daudz daudz ta jaklausas. Tas ir loti svarigi. Lai spétu dzivot miizika un izteikt
sevi caur muziku, kopa ar miiziku, ir daudz jaklausas. Tad arT paradas mizikas izjuta.
Izjuta tada, kuru var izveidot par izteiksmes platformu. (...) TieSi mizika ir vistuvaka

kustibai, izjitai miasu darbiba.”*? Lai arf no teikta var saprast, ka muzika ir arkartigi

» Aizpuriete, Amanda. Nenocenzétie. Alternativa kultdra Latvija. XX gs. 60-tie un 70-tie gadi. Riga: Latvijas
véstnesis, 2010., 222. Ipp.

% Ratentals, Ansis. No dienasgramatas. Janvaris 1980. gads. Katalogs Skana. Krdasa. Kustiba. LU biedribas
Juventus izdevums. 2008.

3 Ratentals, Ansis. No intervijas. 1999. gads. Katalogs Skana. Krasa. Kustiba. LU biedribas Juventus
izdevums. 2008.

32 Ratentals, Ansis. No dienasgramatas. Janvaris 1980. gads. Katalogs Skana. Krdsa. Kustiba. LU biedribas
Juventus izdevums. 2008.
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svariga kompozicijas sastavdala, ipaSi uzsveérta ir mizika, kas klist par izteiksmes
platformu veidotaju, stasts mekl&jams izrades veidotajos/aktieros/kustonos pasos.

Péc Ansa Rutentala naves 2000. gada ARKT turpina pastavét. Izrades veido vairaki
A. Ritentala audzekni, katrs vairak izgaismojot savu izpratni, tadel izrades ir loti dazadas,
bet pamata visas ir procesa jaunraditas izrades, kas balstitas AnSa Ritentala principos. Lai
gan ARKT ve&l arvien darbojas, tomér nav iesp&ams nodroSinat ilgstosu, regularu
mEginajumu procesu, tadél Sobrid izrades tiek veidotas ka projekti.

Rigas Pantomima un ARKT padomju laika skaitijas amatieru teatri, tomer
meginajumu process bija regulars (vismaz 3 reizes nedéla pa aptuveni 4 stundam vairaku
gadu garuma ar gandriz nemainigu sastavu) un misdienu izpratn€ to var€tu salidzinat ar
profesionalu darbu.

Atbilstosi laika posmam, kas atbilst procesa jaunradita teatra pirmajai paaudzei,
institucionalaja teatr1 jaunu elpu ienesa rezisors P&teris P&tersons ar dzejas teatri. P.
Pétersons savu teatra koncepciju realiz€ja divos virzienos - novatoriski iestudgjot
klasiku un radot savu originalu skatuves zanru - pog&tisko teatri, dévétu ari par dzejas teatri.
Pirma pogtiska teatra izrade bija Imanta Ziedona "Motocikls" (1967), kas tapa Dailes teatrT,
kur P. P&tersons septinus gadus (1964-1970) stradaja par galveno rezisoru. Divas pargjas
bija Aleksandra Caka "Spélé, Spélmani!" (1972) un Vladimira Majakovska "Mistérija par
Cilveku" (1974), kas iestudétas Jaunatnes teatri, kur talantigo makslinieku, uzaicinaja
stradat Adolfs Sapiro, §1 teatra galvenais reZisors. ,,P. P&tersons rakstija, ka vins$ tiecoties
atrisinat dzeju darbiba, meklgjot to intelektuali emocionalo impulsu, kas licis dzimt vienam
val otram dzejas darbam. Skatuves scenarijos, kurus P. Pe&tersons rakstija kopa ar I
Ziedoni, dzejoli un lugas zaud€ja savu suveréno pasvértibu, to fragmenti tika brivi
savienoti jauna originala kompozicija ar suverénu télu sistému, kas tika atvasinata no
dzejas. Poétiskais materials, iestudéjuma paklauts analitiskai teatra tehnikai, kura videja
episka teatra pieredze, ieguva skaudri laikmetigu un aktualu saturu, vestot par radosas
personibas un pila sakotngji dramatisko, vélak jau tragisko konfliktu.”*® P. Pétersona
dzejas teatra veidoSanas principus apraksta Silvija Radzobe. Protams, to nevar saukt par
procesa jaunraditu teatri, bet tas liecina par jaunu tendencu un izteiksmes veidu
mekl&jumiem institucionala teatri padomju sistéma. Ipa$i jaatzimé, ka cenziiras un

aizliegumu apstaklos $adas zimju sistémas bija kodéta sazina starp skatitaju un izrades

3 Radzobe, Silvija. Pétersona dzejas tedtris. Letonika.lv. Pieejams:
http://www.letonika.lv/groups/default.aspx?title=LKK%20resurss/46 [Skatits: 17.052014]
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veidotajiem. Dzeja ar savu nosacitibu vargja izslidét cauri cenziiras rezgim. Atgriezoties
pie jaunradisanas procesa, jauzsver, ka $ada poé€zijas teatri veidojas jauns saturS no
atseviskiem dzejoliem un to fragmentiem, 1idz ar to kaut kada mera ir iesp&jams dzejas

teatrT redzet procesa jaunradita teatra tendences.
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2.3. Alvja Hermana ,,LatvieSu cikla” analize
2.3.1.,,Latviesu cikla” raksturojums

No pédgjas dekades ieverojamakajiem notikumiem Latvijas teatri noteikti jamin
Jauna Rigas teatra galvena rezisora un makslinieciska vaditaja Alvja Hermana izrades, ar
kuram iezim&jas pabeigts tematisks kopums §1 konkréta rezisora dailradg€, tade] ir iesp€ja
aplukot to Skersgriezuma, un skaidri definét, kads ir bijis Sis pabeigtais vestijums, no
sakuma Iidz pat beigam. Pats teatris to sauc par Latvijas cilvékpeétniecibas procesu, kura
pastiprinati pieversta uzmaniba Latvijas vesturei un latvieSa identitatei. Tas precizi iezimé
ST rezisora un visu JRT aktieru maksliniecisko kopdarbibu, sakot ar iestudéjumu ,,Gara
dzive” (2003) un noslédzot ar iestudéjumu ,Kapusvetki” (2010). Tas lielakoties ir
méginajumu procesa jaunraditas izrades. Latvijas konteksta nav daudz pieméru, kad
rezisors un trupa tik mérktiecigi pielietotu jaunradisanu procesd un kolektivas jaunrades
metodi. Alvja Hermana piemérs atspogulo vél kadu apstakli, kas saistas ar procesa
Jjaunradita teatra vesturi, proti, ka teatra institlicija (€ka, organizacija, struktira) ir
iesp&jams veidot procesa jaunraditas izrades. Nozimigi, ka tas ir ticis darits veselu dekadi
un dalgji vel turpinas, turklat gandriz katra izrade ir skatitaju parpilna, gandriz katrs
iestudéjums bauda aktivu sabiedribas uzmanibu, tie raisa diskusijas un ir aktuali.
A. Hermanis visus $os gadus pats ir bijis JRT makslinieciskais vaditajs un tade] pats vargjis
ietekmét repertuara politiku. Citos teatros rezisori nemaz nevar atlauties procesa jaunradit
izrades, jo repertuara politiku nosaka teatra direktors un makslinieciskais vaditajs vai
komisija, kuri, apzinoties procesa jaunraditas izrades potencialos riskus, vienkarsi izlemj
par labu lugu vai citu literaru darbu iestudéjumiem konvencionala veida, jo tadgjadi ir
paredzamaks galarezultats. Sai problémai iemesls ir repertuara teatra sistéma un
nepietiekams teatru finans€jums, kas uzspiez noteiktu izraZzu "raZoSanas" modeli ierobeZota
laika apstaklos. Teatri nevar atlauties ilgu izrades sagatavoSanas procesu, kads ir
nepiecieSams jaunradisanai procesda. Hermanis procesa jaunradot izrades institucionala
teatrT nodroSina maksliniecisko vértibu parmanto$anos (no izrades uz izradi) un ari unikalu
niSu Latvijas teatru konteksta. Rezisori, kas v€las procesa jaunradit izradi un, kas vél nav
iekarojusi savu poziciju Latvijas rezisoru konteksta, var to darit projektu teatros (Valters
Silis Dirty Deal teatro), kur ir mazaki resursi, tacu mazaks ir ari finansialais risks.

Teatra kritike Zane Radzobe raksta ,Latvija, kas kliist par vésturi” to nosauc par

»latvieSu ciklu” un kopa Saja cikla, kas ilgst gandriz astogus gadus, min 13 iestud&jumus.
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Hronologiska seciba tie ir: ,,Gara dzive” (2003), ,, Talak” (2004), ,,Latviesu stasti” (2004),
»Latviesu milestiba” (2006), ,,Fricis Barda. Dzeja. Ambients” (2006), ,,Izrade, kas nav par
latvieSiem. Vientuligie rietumi” (2006), ,,Drednauti. Uz visam jiiram” (2006), ,,Klusuma
skanas” (2007), ,,Zilakalna Marta” (2009), ,,Vectevs” (2009), ,,Melnais piens” (2010),
»Ziedonis un visums” (2010), ,,Kapusvetki” (2010). Visus iestudéjumus vieno t€ma —
Latvija ka kultiirsavdabiga paradiba.®* Bitiba termins latviesu cikls ir tas pats Latvijas
cilvekpétniecibas process un turpmak teksta lietots kritikes piedavatais ta vienkarSibas del.
Laika perioda no 2003. gada lidz 2010. gadam rezisors ar kolektivu ir veidojusi vél divus
iestudejumus, kas nav noraditi kritikes Zanes Radzobes raksta. Tie ir ,,Ledus. Kolektiva
gramatas lasiSana ar izt€les palidzibu” (2005), kas veidota p&c Vladimira Sorokina romana
»Ledus” un izrade ,,Sona” (2006), kurai pamata ir Tatjanas Tolstajas stasts ,,Sona”. Tatad
Saja laika perioda rezisors ar aktieriem ir izveidojusi kopuma 15 iestudéjumus, ja nepiemin
tos, kuri iestud@ti arpus Latvijas. Ir svarigi novilkt robezu, kuras izrades Saja laika posma
ieklaujas latviesu cikld un, kuras ne. Nevar pilniba piekrist iepriek§ min&tajam kritikes
Zanes Radzobes iedalijumam, kura vina latviesu ciklam pieskaita ari ,,Izrade, kas nav par
latvieSiem. Vientuligie rietumi” un ,,.Drednauti. Uz visam jaram”. Neizprotami, ar ko tie
latviesu cikla sakara atSkiras no iestud€jumiem ,,Sona” un , Ledus. Kolektiva gramatas
lasiSana ar izteles palidzibu”, kurus kritike cikla nav ieklavusi. Ja par krit€riju nemam to,
ka So Cetru stastus ir veidojusi citi konkréti autori, nevis Hermanis un aktieri un ari, ka tie
ir cittautu autori, tad logiskak bitu no latviesu cikla izslégt visas Cetras izrades. Seit
japiemin arT piekta - 2004. gada izrade ,,Talak”, kas véstijuma zina loti iederas latviesu
cikla un turpina izrade ,,Gara dzive” ietverto realitates Sova ideju, bet kura tapusi péc
Maksima Gorkija lugas ,,Dibena”. ,,Ledus. Kolektiva gramatas lasiSana ar izt€les palidzibu
Riga" saturiski atbilst latviesu cikla tematikai. Realitates Sova formata ietvertajam
misdienu (Latvijas un ne tikai Latvijas) sabiedribas kopt€lam izrade ,,Talak”, kas bija
veidota ka parafraze par Gorkija lugu ,,Dibena”, sekoja divi projekti ar nosacitu devizi
,»Tuvak”, kur rezisors lika ieliikoties sabiedribas pamatStnina gimené (,,Gara dzive”) un
péc tam arf atseviska individa privataja dzives telpa ,,Latviesu stasti”. Tatad pavisam kopa

Saja laika posma ir vienpadsmit latviesu cikla izrades, kuras visas ir procesa jaunraditas.

3 Radzobe, Zane. Latvija, kas klGst par vésturi//Tedtra véstnesis. 2011., Nr.2, 71. lpp.
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2.3.2. ,LatvieSu cikla” izrades ka procesa jaunradits teatris

,Rezijas teatris ir beidzies!” Ar $adu frazi Gints Griibe iesak sarunu ar Alvi Hermani
Latvijas Jauna teatra institata (LJTI) rikotaja pasakuma Sarunas par Alvia Hermana teatri
2014. gada 31. janvart JRT mazaja zale. Vin$ gan ar norada, ka tie ir pasa Alvja Hermana
vardi, ko tas teicis skatitajiem pec ,,Klusuma skanu” pirmizrades Berliné. Tomé&r Hermanis
norada, ka tas ir nedaudz izrauts no konteksta: ,,Rezisora darbs ir krietni produktivaks, ja
tas savu poziciju izmanto tikai, lai stimultu parjo kolégu radoSumu. ReZisoram tikai
,»japagriz” pareizaja virziena un jaiedod kaut kads ramis, un jastimulé pargjo kreativitate.
Rezultats, ka likums, bus daudz, daudz interesantaks.”*

Pirma cikla izrade ir ,,Gara dzive” (2003), kas radusies no aktieru personigajiem
noverojumiem un pieredzes, kas iemantota, iepazistoties ar konkrétam vietam un cilvékiem
veco lauzu pansionatos. Izrades scenografija ir hiperrealistiska, skatuves iekartojuma
izmantotas mébeles un priekSmeti ir pieder&jusi nu jau mirusiem cilvékiem no veco lauzu
pansionatiem. ,,Izrade veidota no vairakas darbibas ligzdas simultani izkartotam ainam —
aktieru etizu veida radita stasta sastavdalam. Kaut ari iestud€juma tikpat ka netika
izmantots teksts, tam tome&r bija narativs — aktieri sp€l&ja ,,istus” cilvekus, tas ir, t€lus,
kuriem bija reali prototipi.”*® Tas ir pirmais Alvja Hermana m&ginajums nevis pastarpinati,
ar citu autoru starpniecibu, bet tieSa cela, izmantojot dzives materialu, radit savu
dramaturgiju. Garaja dzivé dramaturgija eksisté, jo dramaturgija, teatra kritikes Livijas
Akurateres vardiem runajot, nav teksts, bet tas, ka organizeta attieciga teksta jégsakariba.
,lapat ka baleta izrade izrunato vardu tikpat ka nav un teksts janolasa no varonu ricibas.

No redzama.”®’

Izrades pamata nav dramatiska viela, ta tapusi etizu cela: noskaidrojot
kopigo virzibu un katru dalibnieku rosinot pétit, vérot dzivi un cilvékus visapkart, atlasit
savam t€lam vajadzigo, apdzivot telpu, priekSmetisko vidi, pielagoties darbibas apstakliem
un partnera piedavajumam. Ir iesp&jams, ka procesa jaunradot tiek izmantots ne tikai
aktieru un reZisora izp€té radits saturs, bet tiek piesaistits kads teatra dramaturgs, kas

piedalas izrades tapSanas procesa. Par tadu iesp&u Livija Akuratere atzist: ,,Tikai tas

» Hermanis, Alvis. Sarunas par Alvja Hermana tedtri. Riga2014.lv. leraksts. 31.01.2014.
http://riga2014.org/lat/news/30404-sarunas-par-alvia-hermana-teatri-ieraksts [Skatits: 07.05.2014]

3 Radzobe, Zane. Latvija, kas klGst par vésturi//Tedatra véstnesis. 2011., Nr.2, 72. lpp.

7 Akuratere, Livija. Vélreiz par Garo dzivi// Neatkariga Rita Avize. 13.02. 2004. Pieejams:
http://www.jrt.lv/gara-dzive [Skatits: 18.05.2014]
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nenozimé, ka es nevélétos uzzinat, ko Alvis Hermanis vai kads cits no viga inspirétas
komandas locekliem var€tu izdarit, piesaistot ka komponentu vardu, ar1 1stu dialogu (jo es
nezinu, vai viniem bija vai nebija dramaturgiskas kompozicijas izveidoSanas gaita vél kads
1pass palidzetajs ar $adu izjitu). Ne Saja materiala, protams, bet cita, atbilstosa. Bet varbiit
taisni ta ir vipu apzinatd griba: iet prom no varda. Ir tik griiti atdot vardam vina
nozimigumu, vina Tsto vértibu.”*

Daudz savadaku skatijumu uz Latvijas sadzives probléemam piedava nakamas divas
latviesu cikla izrades ,,LatvieSu stasti” un ,,Latviesu milestiba”. Caur postmodernismam
raksturigo fragmentaciju fragmentiem teatris vairs tieSi nekritiz€ socialas un kulttiras
problémas, bet vedina skatitajus pasus izveidot viedokli par tam. LatvieSu stastu mérkis ir
paradit, ka makslas uzmanibas objekts var but jebkur§ cilvéks uz §is pasaules. Jebkura
cilvéka dzive ir ta verta, pietiekosi interesanta un dramatiska, lai kliitu par iemeslu teatra
izradei.

Hronologiski nakama procesa jaunradita izrade ir ,LatvieSu stasti” (2004), kur
rezisors pirms doSanas vasaras atvalingjuma visiem JRT aktieriem, ari tikko teatr
ienakuSajiem jaunajiem aktieriem, uzdeva iepazities ar kadu cilvéku (ne no sabiedriba
zinAmajiem, bet no tiem, par kuriem neruna un neraksta, turklat pasam aktierim
nepazistams), lai rudenT var€tu izstastit vina stastu uz skatuves. Katrs aktieris $aja izradg ir
ar1 dramaturgs un reZisors, Hermanis stradajis vairak ka virsrezisors, pieslip&jot nianses
katra veikuma un sakartojot kopumu. Rezultata skatitajiem tika piedavati 20 dazada Iimena
aktierveikumi, monologi, kas sadaliti pa tris lidz Cetriem stastiem viena izrade ta veidojot
vairakas izrades ar nosaukumu ,,LatvieSu stasti”, kas sanumurétas péc kartas, Cetras izrades
— tr1s un divas — Cetri stasti. Plasu informaciju par savu darbu pie lomas $aja izradé sniedz
JRT aktieris Vilis Daudzins: ,,Uzdevums bija 1idzigi ka studentiem — tas ir noveérojumu
etides. Jebkura mums Iidzas dzivojosa cilvéka dzive ir daudz vértigaka un jaudigaka par
Romeo un Dzuljetas cieSanam. Ta apgalvo Alvis, vismaz toreiz apgalvoja... (...) Pirmais
iemesls, kadel Alvim tas likas interesanti, var skanét primitivi - tadgl, ka aktierim var&tu
bit vieglak identificéties ar savu t€lu — cilvéku, kas dzivo mums blakus, &d to pasu, ko
mgs. Otrs iemesls, bija m&ginat riskét un saprast, vai més ka aktieri esam spg&jigi radit un
izstastit stastu. Més kluvam par zurnalistiem. Bija nosacijums, ka p&tamajam cilvékam

jabat mums nepazistamam. (...) Aktieris kl@ist par dramaturgu, rakstitaju, arf Cehovs telus

3 Turpat.
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véroja no dzives. (...) Galvenais katrd $aja stastd ieraudzit poéziju.”*® Vila Daudzina
teiktais ir nozimigs tadel, ka vin$ atklaj metodi, kadu JRT aktieri pielietoja sava darba pie
izrades. Reizé€m skiet, ka aktieri ir izdarTjusi visu un rezisors $ada tipa izradé nemaz nav
vajadzigs. Vilis Daudzins kliedé sadu pienémumu, skaidrojot, ka no Alvja ka rezisora nak
impulss, iniciativa. ,,Kad materials bija savakts, pieméram, 4 stundu gar§ un parrakstits
teksta un izrunats, un, varbiit, apjoma sarucis, kluvis 2 stundu gars, bet tik un ta ir par
daudz, Alvis bija zinama méra ka katalizators, kas loti nesaudzigi ka kirurgs méginaja no
katra ST stasta atstat tikai pasu batiskako. Pirmkart, dramaturgija svarigi ir, lai stastam butu
kaut kads mérkis un tas uz kaut ko virzitos — stastam ir virziens. Otrkart, svarigs ir runas
atrums, domas atrums, vardu secibu kombinacija, kas aktierim ir arT japamana, kada ta
katram prototipam daba ir, jo tie ir tikpat unikali ka pirkstu nospiedumi. Ir jaapaudzeé So
skaidrvirziena stastu ar individualitati. No vienas puses, to daram meés, bet, ka to vislabak
izdarit var redzgt tikai cilvéks no malas, no ieksas to ir Joti griiti izdarit. Es zinu daudzus
dramaturgus, kuri ir méginajusi rakstit lugu vai tekstu, vai scenariju un Joti biezi iekrit uz
vardu daudzumu, jo katrs vards Skiet mil§ un svarigs. Sis vardu daudzums beigas ir tik
milzigs, ka ar to aktieris neko nevar iesakt, tas parvérSas par nepartrauktu vardu straumi,
kas nav pareizi. Ir vajadzigs Sis kirurgs, ir vajadzigs loti precizs un ass skalpelis, ar kuru ir
iesp&jams izveidot idedlu stastu.”*® Aktieris Gundars Abolins runajot par Alvja Hermana
darbu ka metodi saka, ka katru reizi bijis savadaks sakumpunkts un neviens nekad 1sti nav
zinajis no kura punkta Tsti Alvis saks. Bet raksturigi, ka bijusi tada k&dite: Doma => kustiba
—> vards un tas ir raksturigi ja tiek iestudéts arT literars teksts.**

Tresa méginajumu procesa jaunradita latviesu cikla izrade ir ,,Latviesu milestiba” (2006).
Lai gan pirms izrades veidoSanas JRT afiSu vitrina ticis izlikts sludinajums, ka reZisors un
aktieri aicina dalities pieredz€ cilvékus, kas uzsakusi attiecibas ar sludinajumu palidzibu,
atsauciba bijusi loti neliela un §1 iecere neizdevas. Tade| izrade veidota, balstoties uz
sadiem realiem iepaziSanas sludinagjumiem un méginajumu gaita ar aktieriem kopigi
izfantazets izrades teksts. ,,Par pasvitrotu antidokumentalismu liecina ari izrades telpas

organizacija, kas izaicinoSi uzsver — més esam teatr1. Teatr1, kas vienlaikus atgadina

3 Daudzins, Vilis. Sarunas par Alvja Hermana teatri. Riga2014.lv. leraksts: 31.01.2014.
http://riga2014.org/lat/news/30404-sarunas-par-alvia-hermana-teatri-ieraksts [Skatits: 07.05.2014]

40 Turpat.

o Aboling, Gundars. Sarunas par Alvja Hermana teatri. Riga2014.Iv. leraksts: 31.01.2014.
http://riga2014.org/lat/news/30404-sarunas-par-alvia-hermana-teatri-ieraksts [Skatits: 07.05.2014]
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triciga Latvijas lauku kluba skatuvi un datora ekranu. Maksliniece Monika Pormale
savieno gleznotus prospektus (istabas, lauku ainavas) ar realiem prickSmetiem, kas
Skietami iznakusi no gleznas skatuves telpa. (Prospekta uzgleznoti, pieméram, divi keblisi,
bet treSais, uz kura, ja vajag, var aps@sties, novietots uz skatuves.) (...) Sads apzinats
»scenografiskais kentaurs” norada uz realitates un spéles (fantazijas) nesaraujamo
vienotibu.”*® Ta¢u §1 noteikti ir izrade, kas kopa ar ,,Garo dzivi” un ,,LatvieSu stastiem”
veido trilogiju, jo tas visas veidotas ar kolektivas jaunrades metodi un par iedvesmas avotu
ir izmantota Latvijas dzive un cilveki. Teatra pétnieks Hanss-Tiss L&€mans saistiba ar Alvja
Hermana izradi ,,LatvieSu stasti” konstate, ka cilvékus fascin€ $1 jauna iesp&ja radit teatri

no realas dzives notikumiem un raksturiem.*

,Fricis Barda. Dzeja. Ambients” (2006) ir noskanu, sajiitu teatris un izrade ir vairak
ka tada kolektiva meditacija ar aktriSsu R. Razumas, M. Apines, L. Smukstes un J. Civzeles
kokles spéli un dzeju, kuras autors ir Fricis Barda. ,,Iestudgjums ir po@tisks un uzskatams
par abstraktako méginajumu analiz&t Latvijas t€lu. (...) Galvenais izteiksmes lidzeklis ir
skana, tas ritms, modulacijas. Izruna ir parmainita uzsvari nav logiski, neatbilst latviesu
valodas izrunai — intonacijas visbiezak ir kapjosas, bez dabiska krituma izteikumu beigas.

> Koklu speles kompoziciju autors ir

Tadgjadi tiek panakts ritualiz€tas norises iespaids.
Jekabs Nimanis (kurs§ ar ieprieks veidojis muzikalo dalu JRT izradei ,,LatvieSu milestiba”)
un ir kompongjis Sos skandarbus ambientas miizikas Zanra. Kritike Silvija Radzobe $o
izradi sauc par eksperimentu: ,,A. Hermana ekperimenta totali mainijusies teatra ka
komunikacijas formas butiba: jeédzieniska, racionali uztverama vestijuma vieta tende staties
kolektivs miegs, meditacija vai, attistot panémienu lidz galgjai konsekvencei, transs.”*
Tacu kopuma kritike So teatra eksperimentu verte pozitivi, jo ta pieredze var noderét kados
teatra nakotnes projektos. Izrade, kuru tik pat labi varétu spélét pilnigi tumsa telpa, jo
Soreiz nozime ir tikai skanai. ST izrade ir eksperimentila, jo tiem, kas kadreiz interesgjusies

par ambiento miziku vai stfisma ritualiem, vai 20.gs. sakuma simbolisma transcendentalo

2 Radzobe, Silvija. Uz skatuves un aiz kulisém. Riga: Zinatne, 2011., 735. Ipp.

* Teatris nav klasikas karaoke. Gunas Zeltinas un Ditas Eglites saruna ar vacu teatra zinatnieku Hansu Tisu
Lémanu // NRA, 2007. gada 3. Novembri. Pieejams: http://www.theatre.lv/index.php?parent=365 [Skatits:
12.05.2014]

4 Radzobe, Zane. Latvija, kas klGst par vésturi//Teatra véstnesis, 2011., Nr.2, 76. lpp.

** Radzobe, Silvija. Uz skatuves un aiz kulisém. Riga: Zinatne, 2011, 739. lpp.
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dabu, bus liels parsteigums, ka ar to visu var satikties, klausoties Frica Bardas dzeju un
latviesu instrumentu — kokli. Ir sarezgiti $o izradi veértét procesa jaunradita teatra
konteksta, jo teksts (Frica Bardas dzeja) izrad€ ir izmantots, bet nav sizeta virzitajs, bet
viens no Ilidzvertigiem elementiem, kas kopa ar muzikalo partitiru veido izrades
kompoziciju.

Ka vairums cikla izrazu ,,Klusuma skanas” (2007) tapusi ar kolektivas jaunrades
metodi, aktieriem sacerot etides péc rezisora dota uzdevuma, tacu Soreiz nestradajot ar
dokumentalu materialu, bet gan fantazgjot par t€emu 60. gadu hipiju kultira Latvija. ,,Par
to, ka izrade ir (utopisks) sapnis par 60. gadiem, nevis dokumentala restauracija, liecina
kontrasts starp izrades izsmalcinato, maigo metaforisko valodu un uzveduma
demonstrétajiem naturalistiski atbaidoSajiem kadriem no 1972. gada uznemtas bijusa hipija
Andra Grinberga amatierfilmas ,,PaSportrets”, kur redzami saspringus$i kaili kermeni
dzimumakta laika. (Pielauju, ka tiesi filmas kadri iemieso Tsto hipijismu ta ekstrémakajas
forma'ls.)”46

Veidojot izradi ,,Zilakalna Marta” (2009), izmantoti atminu pieraksti. Izrade sp€le
divpadsmit aktieri, kas, sasédusi pie galda, stasta atminu stastus par dziednieci Martu —
izrades galveno varoni, kas izradé nemaz netieck paradita un iemiesota. Izrades teksts ir
veidots péc atminu krajuma ,Legendara Zilakalna Marta”, ko sastadijis Janis Arvids
Plaudis. Izrade ir pseido-dokumentals un subjektivs véstijums gan par slaveno dziednieci,
jo tas ir pierakstitas atminas par Martu, gan sabiedribu, kas att€lota izrade, jo izrades
aktieri neiemieso konkrétus cilveékus, kuriem S§is atminas pieder. Inga Fridrihsone §is
izrades sakara min, ka: ,,Stastit ,,par” un neradit to tie$a darbiba ir viens no episka teatra
principiem, kas uzskatami izskaidrots Bertolda Brehta raksta ,,Aina uz ielas ka episka
tedtra pamatmodelis”.”. *’ Gints Gribe, biidams méginajumos klateso$s, norada:
,»Zilakalna Martas méginajumi vairak izskatijusies péc filozofijas seminariem, no malas
vismaz raugoties.”48

Izrade ,,Vectevs” (2009) ir aktiera Vila Daudzipa iniciativa, kur§ sava vectéva

mekléSanu ir padarijis par teatra iestudéjumu. Ta sastav no trijam dalam. Katra no tam

e Turpat., 752. Ipp.

i Fridrihsone, Inga. Véstures attélosanas (ne)iespéjamiba. Vésture teatri un drama. Riga: LU Akadémiskais
apgads, 2011., 66. lpp.

8 Gribe, Gints. Sarunas par Alvja Hermana teatri. Riga2014.lv. leraksts. 31.01.2014.
http://riga2014.org/lat/news/30404-sarunas-par-alvia-hermana-teatri-ieraksts (Skatits: 07.05.2014)
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aktieris iejltas kada no saviem iesp&jamajiem vectéviem. Katram no tiem ir sava politiska
parlieciba, pieredze un izpratne par vestures, konkréti, Otra Pasaules kara notikumiem.
Pats aktieris par izrades materialu saka, ka pirmo vins$ ir atradis legionaru, tas esot bijis loti
radikals, tad€] meklg&jis ar1 kadu, kas doma... normali. Ar citu motivaciju. Atradis tadu, kas
karojis abas frontes pusés, tacu, ta ka pats aktieris piemin, ka dzivo liberala valsti, ar1
legionaru nav atmetis, par spiti vipa radikalismam. Tad vip$ Sos divus materialus
piedavajis Alvim, kurs teicis: ,,Vajag treSo, visticamak, sarkano patrtizﬁmu.”49 AT So izradi
varétu definét ka dokumentalo jeb verbatim teatri, jo materials gits no intervijam ar $adiem
trim cilvékiem, tacu apstaklis, ka Sie tris Savicki nemaz nav Savicki, parada to, ka Sie t€li
nereprezent€ savus prototipus, bet gan visparinatus iesp&jamos vect€vus un tadel nav
saucama par dokumentalu teatri. Ari teatra kritike Silvija Radzobe $aja sakara atzist:
,»Nepiekritu, ka Vectévs ir dokumentalais teatris. Tas ir politisks, filozofisks, po&tisks,
psihologisks teatris, kas stilizéts péc dokumentala stila parauga, pie tam darbs veikts tik
izsmalcinati, ka ,izradas, to var pat nepamanit.”50 Inga Fridrihsone gan atzist, ka izrades
»Vectevs” formalais risindjums ir lidzigs ka P. Veisa luga ,,Izzinasana”, kuru var uzskatit
par dokumentala teatra formas pieméru. ,Izrade ne tikai tematiz€ tris kara veteranu
dazadas pozicijas attieksmé pret Otro pasaules karu un ta ,,liclaka launuma” nes€jiem, bet
norada, ka kara pieredzes Sausmas uz skatuves tiesa darbiba att€lot nevar, risina jautajumu
par Sadam témam adekvatu izteiksmes formu teatri, tapat ari pauz, ka neeksist€ viena
vésture ka lielais narativs.”"

Ar izradi ,,Melnais piens” aizsakas trilogija, ko pats Alvis Hermanis ir nodévégjis par
nekrologu Latvijai. Ta veidota no etideém, kuras balstitas uz informaciju, kas ieglita no
cilvekiem, ar kuriem aktieri tikuSies laukos 2 gadu garuma, gatavojot izradi. Dala no
etidem ir stasta forma, kur aktieris Vilis Daudzin un Liena Smukste iejiitas laucinieku,
galas uzpirc€ja loma un stasta vinu stastus par laukiem. Izrades aktrises Sandra Zvigule,
Elita Klavina, Iveta Pole, Jana CivZzele, Liena Smukste un Kristine Kriize attélo govis un
slaucgjas. Izradei nav parasta dramaturgiska sizeta, taja gluzi ka ,,LatvieSu stastos” ir

apvienotas savstarp€i nesaistitas etides. Izrade ir daudzpusiga, taja var lasit gan

49 Daudzins, Vilis. Ka tapa izrade ,Vectévs”. Vesture teatri un drama, Riga: LU Akadémiskais apgads, 2011.,
10. Ipp.

50Radzobe, Silvija. Sapieris. Vésture teatri un drama, Riga: LU Akadémiskais apgads, 2011., 24. lpp.

>t Fridrihsone, Inga. Véstures attélosanas (ne)iespéjamiba. Vésture teatri un drama, Riga: LU Akadémiskais
apgads, 2011., 69. Lpp.
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socialpolitisku, gan mitisku vestijumu un ir arT pétama no Sadiem aspektiem. Lidzigi ka
izrade ,,Klusuma skanas” tas vairak ir ,,sapnis” par t€mu, Soreiz - Latvijas lauki. Taja ir
daudz simboliski t€li un nerealistiska noskapa. Lai ari izradei materials gatavots,
iespaidojoties no intervijam ar lauku laudim, ta nepretendé uz dokumentalu statusu. Jautats
par to, ka izrade tapusi. Aktieris Vilis Daudzins$ atbild: ,,Tradicionali ka tas top musu teatrT,
kas 1&énam jau ir tapis par tadu ka zinatniski p€tniecisko institiitu — gajam un runajam ar
cilvekiem.”® Aktiera izteikums norada, ka §1 netradicionala izrades materiala vakSana JRT
jau bija kluvusi par normalu paradibu.

Izradi ,,Ziedonis un Visums” veido 49 ainas, katrai ir savs nosaukums, kuru katras
sakuma pasaka aktieri. ,,Izradei ,,Ziedonis un visums”, ko Jaunaja Rigas teatr1 iestudgjis
Alvis Hermanis, ir Joti vienkarSa, atvérta un potenciali lidz bezgalibai turpinama struktiira.
(...) Iedvesmu un materialu, no ka biivét izrades pasauli, rezisors kopa ar aktieriem smélies
visdazadakajos avotos — Ziedona dzeja, intervijas runas un gramatas par vinu, savos un citu
cilveku prieksstatos.”

,Latvijas nekrologa” un visa Latvijas cikla noslédzosa izrade ir ,,Kapusvetki” (2010).
Izrades teksta materials ir autentiski teksti, kurus ieguvusi no intervijam. Vizuala dala ir
asketiska, ka norada teatra kritike un p&tniece Liga Ulberte: ,,Kapusvetku izrades forma ir
Skietami lidziga citai Hermana izradei — ,,Zilakalna Marta”. Nemainiga, frontali statiska
mizansceéna, tikai gara galda vieta nakuSas noSu pultis, aiz kuram uznak un pusaplt aps€Zas
trispadsmit dazadi cilveki, lai pusotru stundu gara priekSnesuma paspé€létu piiSamos

2

instrumentus un publikai kaut ko pavestitu. > Vizualo materialu papildina Martina Grauda
melnbaltas fotografijas, kas projic€tas uz ekrana aiz aktieru un miiziku muguram, fona un,
kuru téma ir Latvijas, Meksikas un Vines kapi. Kopuma kritiki atzist fotografiju gan
saturisko, gan vizualo kvalitati, tacu tas nesaslédzas ar aktieru sniegumu. Ka konstaté
Normunds Naumanis: ,,Ta¢u pusotru stundu “isie” Kapusvetki, §1 koncertizrade, kura 13
aktieri t€lo kapu put€jorkestra dalibniekus (kas ir amizanti, ja milat JRT aktierus, bet
problematiski, ja nakas atbildét uz vacvalodigo kritiku lielako parmetumu rezisoram — vai

gan §1 pieticiga mérka, §1 bérnu mizikas skolas limepa ansambla izveidei bija veérts

> Daudzins, Vilis. LTV1 Rita programma. 2010. Vaditajs Arnis Blodons. Pieejams:
http://www.youtube.com/watch?v=WXONBrMt4Tc [Skatits: 2014.05.06]

>* Cakare, Valda. Ziedonis un...//Tedtra véstnesis, 2010, Nr.2, 28. |pp.

> Ulberte, Liga. Lektorijs ar ragu muziku // Kultras Forums 3.-10.09.2010., Pieejams:
http://www.jrt.lv/kapusvetki [Skatits: 16.04.2012]
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nodarbinat talantigo JRT aktieru komandu?), lai laiku pa laikam lielisku Martina Grauda
Vines, Latvijas un Meksikas kapusvétkos uznemtu fotografiju fona izstastitu pa jokainam
“kapenu stastinam”, patiesam samulsina.”*® P&c kritiku atzinuma S§is izrades rezultats ir
iznacis vaj§ ne vien latviesu cikla, bet ari pédgjas trilogijas konteksta. ,,Téma — izcila.
Potencials — neizmé&rojams. Bet rezultats liek recenziju par Alvja Hermana jaunako izradi
JRT sakt ar gandriz vai neiedomajamu konstataciju — aizvadita pusgada trilogija Latvijas
teatra vesture ieiet ar vienu smalku izradi, vienu spécigu izradi un... Kapusvétkiem. Kadu

956

adjektivu tiem piemeklet, netieku gudra.””” ,, Koncepts — JRT latvieSu identitati noslégt ar

skopu teatrali muzikalu mesu — ir lielisks. Bet realizcija atstaj mazuma piegarsu.”’

Dalu latviesu cikla izrazu veidojot, ka izrades materials tika nemtas intervijas un $o
intervéjamo personu raksturi, ko apstrada un reprezenté aktieri, cenSoties izrades t€mu
skatit no §1 paSa varona pozicijas. To var dévét par verbatim teatra stilu. Otra dala ir
veidota, gan izmantojot faktus un, pielietojot savu fantaziju, uz to pamata radot izrades
tekstu, gan pilnigi izmantojot savu fantaziju, péc t€mam, kas latviesu cikla sakara likusas
aktualas.

Sim latviesu cikla izradém pamata nav literars dramaturgisks teksts. Tas veidotas ar
kolektivas jaunrades metodi. Katras izrades veidosana ir ka p&tijums, aktieri vac materialus
un veido etides, tadel tiesi aktiera iniciativai ir loti liela nozime. Rezisors, savukart, veido
izrades koncepciju un sakarto aktieru paveikto, atmetot lieko vai izcelot nepiecieSamo. Ta,
pieméram, izrade ,Melnais piens” ir aktrises Janas Civzeles gan ideja, gan iniciativa.
Izrade tapusi 2 gadu laika, aktieriem apbraukajot laukus un tiekoties ar tur dzivojoSajiem
laudim, cenSoties noskaidrot, kas ir latvieSa 1sta identitate. Savukart izrade ,,Vecteévs” ir
aktiera Vila Daudzina iniciativa, ka vin$ pats atzinis, ka Alvim materialu esot piedavajis
tikai tad, kad bijusi sagatavoti jau 2 fragmenti — radikalais jeb legionars un normalais
viduscels jeb tas, kur§ pabijis abas frontes puses.

Ar1 JRT gadijuma teatris ir komandas darbs, kur katram loceklim ir sava loma izrades

veidoSanas mehanisma. LatvieSu cikla veidoSanas laika pats reZisors par kolektivas

> Naumanis, Normunds. Vines dZzunglu stasti — Il Déls meklé tévu, bet iemaldas latvju kapusvétkos //
Kultdras Diena, 5.06.2010., Pieejams: http://www.jrt.lv/kapusvetki [Skatits: 16.04.2012]

> Radzobe, Zane. Memento mori pazaudé navi// Kultiras Diena, 3.09.2010., Pieejams:
http://www.jrt.lv/kapusvetki [Skatits: 16.04.2012]

> Naumanis, Normunds. Latvijas teatru Abolu kocis // Diena, 31.08.2010., Pieejams:
http://www.jrt.lv/kapusvetki [Skatits: 16.04.2012]
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jaunrades metodi gan neizsakas ka vienigo visefektivako nakotnes teatra veidoSanas
modeli, tacu tagad redzot, ka tas ir daudz produktivaks veids ka taistt izrades: ,,To tacu
katrs ezitis saprot, ka desmit galvas ir labak neka viena galva... Neviena kaut cik nopietna
lieta muisdienas netop vienatné, varbiit rakstnieki vai gleznotaji strada vienatng, bet visur
citur, kaut vai biznesa, vai, es nezinu, kur tik v€l... vai zinatng€, nopietnas, patieSsam

bitiskas lietas prasa kolektivu piekersanos.”®

»las ir dinamisks process, kas notiek laika un veidojas no aktieru impulsiem,
piezimém un iespaidiem. So procesu nevar ta Isti apstadinat, pabeigt un ietvert vienota
sisttma. Turklat informacijas parbagatibas laikmeta no iestudéjuma vairs netiek gaidits, lai
tas biitu sevi paskaidrojoSs un viennozimigi nolasams. Talab rezisors no parrauga un
vieniga raditaja partop par cilvéku, kuram ir drosme griezt, 1sinat, izlikt pieturas zZimes un
akcentus. Savukart aktieris kluist par pilntiesigu rezisora partneri, kur§ nav nodarbinats tikai
ar sevi un savu lomu, bet gan ar izrades kopigo stastu un savu vietu taja. Alvja Hermana
pedgjo gadu projektos, tostarp ,,Ziedoni un Visuma", §ada lidzautoriba/partneriba ir jau
ierasta prakse, un uz starptautisku atzinibu iemantojuso JRT maksliniecisko vaditaju
nesaubigi var attiecinat britu teatra petnieku Marijas Delgado un Dana Rebelato piedavato
rezisora profesijas definiciju pateréSanas laikmeta: "Rezisors var biit zimols, bet tas ir
zimols, ko veido un balsta komanda". (Maria M.Delgado, Dan Rebellato. Introduction. In
Maria M.Delgado and Dan Rebellato (eds). Contemporary European tieatre Directors.
Routledge, London and New York, p. 21)”>°

>8 Hermanis, Alvis. Andas Burtnieces intervija ar JRT maksliniecisko vaditaju Alvi Hermani. // Teatra
véstnesis, 2008., Nr.3, 44. lpp.

>? Cakare, Valda. Ziedonis un ... // Tedtra véstnesis, 2010., Nr.2, 31. Ipp.
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2.4. Rezisora Valtera Sila un dramaturga Jana Baloza sadarbiba. DDT un GIT
2.4.1. Jauna teatra veidotaju paaudze

20. gadsimta 60. — 70. gadu procesa jaunradita teatris koncentr&jas uz nehierarhisku
grupas uzbiivi. Pe€d¢€jas divdesmitgades procesa jaunradita teatri radoSaja kolektiva pulcé
dazadu jomu teatra makslas profesionalus (dramaturgs, scenografs, rezisors, ,,performers”,
miuzikis utt), un tas vairs nekoncentréjas uz nehierarhisku grupas uzbuvi. Sakot ar 90.
gadiem un musdienu kultiras konteksta procesa jaunradits teatris liek lielaku uzsvaru uz
daliSanos ar prasmém, specializaciju, specifiskam lomam (funkcijam), lielaku atbildibas
sadali, neka uz absoliitu demokratiju grupa. Tatad, musdienu procesa jaunradita teatra
grupas vairak sak lidzinaties institucionaliem teatriem ar hierarhiskaku grupas atbildibu
sadali.

Latvija jau pirms vairakiem gadiem sevi pieteikusi jaunas paaudzes reZisori: Valters
Silis, Elmars Senkovs, Vladislavs Nastasevs, Karlis Kriimins, Marcis Lacis u.c. Tapat art
dramaturgi Janis Balodis, Rasa Bugavicute, Inga Gaile u.c. No viniem 1pasi izcelami
Valters Silis, Janis Balodis un Karlis Krimin$ un vinu savstarpgja sadarbiba, veidojot
vairakus iestudéjumus. Parsvara vinu sadarbibu var raksturot ka procesa jaunraditus
iestudéjumus, kuru pamata nav literars dramaturgisks teksts. Lai gan Valters Silis ir sevi
pieteicis ka interesantu procesad jaunradita teatra veidotaju, vin$ iestud€ izrades ari
tradicionala veida (ar to saprotot, ka izrades pamata ir literars teksts). Sobrid ka pedgjo
nozimigako V. Sila un J. BaloZza teatra veidotaju kopdarbu jamin Vilpas Nacionalaja
Dramas teatri procesa jaunradita izrade Barikddes (2013). Tomér vinu sadarbiba bija
sakusies jau vairakus gadus ieprieks, veidojot izrades Dirty Deal teatro Visi mani
prezidenti (2011) Marupite (2012), Parmainu parbaude (2013), Nacionalds attistibas
plans NAP. (2012) u.c.

Tas, kas atSkir jaunakas paaudzes procesa jaunradito teatri no Hermana darbibas
JRT ir tas, ka V. Silim un J. Balodim var vairak novérot veidotaja poziciju, viedokli un
aktivaku socialo kritiku. Ja Alvja Hermana izradés sastopam vélmi péc gal€jas makslas
darba demokratijas, kura rosina skatitaju pasu veértét un veidot savu viedokli, vadoties no
izrade piedavata materiala, tad jaunakas paaudzes procesd jaunradita teatra autoru izrades
var sastapt agresivaku viedokla paudumu, veidotaja pozicija ir skaidraka, nereti vini pasi

kapj uz skatuves vai spé€les laukuma un to pauz.
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LTV1 2014. gada 20. februara raidijuma "100 gramu kultdras" izskan probléma, ka
miusdienu latvieSu dramaturgu lugas uz teatru lielajam skatuve@m netiek uzvestas. Katra
zina §1 probléma ir daudzpusigi aplikojama, bet Jana Baloza piemérs risina So jautajumu
un mégina uz to atbildét, kas tiek gaidits no dramaturga un ko vin$ var piedavat teatri.
Dramaturga loma teatri mainas, ta var biit arT aktiva, kad ideja tiek attistita kopa ar rezisoru
un radoso komandu. Pats dramaturgs Janis Balodis atzimg, ka pastav liels risks procesa
jaunradit izradi uz lielas skatuves, kas likumsakarigi ir daudz mazaks, ja to dara uz mazas
skatuves ar mazak resursiem. ,,Tas nenoliedzami ir risks, bet ja to uznemas, ja izdodas, tad
rezultats ir forSs, bet ir risks, ka var nesaslégties, ja nav ta dro$a lieta sakuma — teksts,
materials.”® Saruna ar Edgaru Raginski uz jautdjumu, ko isti nozimé — rakstit, Janis
Balodis atbild, ka esot divi varianti: ,,Pirmais — ka tu pats visu procesu veic vienatng:
izdoma ideju, radi vairakus variantus. Otrs — vari rakstit, tas ir, domat kompanija, tikai §ada
gadijuma pargjiem jabut tadiem, ar kuriem patikami pavadit laiku. Kad sakas reala

. v . _ . 1
pierakstidana, izvélos bat viens." °

2.4.2. Dirty Deal teatro

Lidztekus jaunajiem rezisoriem darbojas arT nevalstiskie — nedotétie jeb projektu
teatri Dirty Deal teatro (DDT) un Gertrudes ielas teatris (GIT). Jaunie rezisori labprat
sadarbojas ar siem projektu tipa teatriem, lidz ar to viniem ir lielakas iesp€jas izpausties un
eksperimentet, ka ari tikt pamanitiem. Dirty deal teatro ir izaudzis no kafejnicas Dirty Deal
Cafe, ko savulaik Andrejsala izveidoja Kristaps Pukitis. DDT kafejnica un teatris 2008.
gada vasara parcélas uz Spikeriem — bijusajam noliktavas telpam. Ta Dirty Deal
organizacija bija ieguvusi sen neremontétas telpas trijos stavos, no kuram teatrim tika
atvéleta viena neliela zalite. Tagad teatris izaudzis Iidz trim spéles telpam. 2008. gada
septembri notika pirmais DDT veidotais festivals Dirty Drama — starptautisks laikmetigas
skatuves makslas festivals, kura viet§jo un arvalstu makslinieku izraZzu vienojoSais

elements bija nosacijums, ka izrades dramaturgiskajam materialam jabiit méginajumu

% Balodis, Janis. LTV1 raidijums ,,100 grami kultGras”. 2014. gada 20. februara raidijums. Pieejams:
http://www.ltv.lv/Iv/raksts/20.02.2014-100g-kulturas.-diskusija.id25028/ [Skatits: 09.05.2014]

*! Balodis, Janis. Edgara Raginska saruna ar dramaturgu Jani Balodi. LR3. Pieejams:
http://klasika.latvijasradio.lv/Iv/raksts/makslinieka-darbistaba/rakstamgalds-ar-skatu-pret-sienu.-dirty-deal-
teatro-dramaturgs-j.a34173/ [Skatits: 09.05.2014]
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procesa jaunraditam. Aril Sobrid dala DDT izrazu iestudétas péc $a principa. Tadas ir:
Nacionalas attistibas plans NAP. (2012) Dramaturgija, izpildijums: Janis Balodis. rezija:
Valters Silis, scenografija: Ugis Beérzins; Marupite (2012) Inga Tropa, Edgars Raginskis,
Valters Silis, Janis Balodis, rezisors: Valters Silis, dramaturgs: Janis Balodis, scenografs:
Ugis Berzins; Parmainu parbaude (2013) Autori un izpilditaji: Anta Aizupe — aktrise,
Janis Balodis — dramaturgs, Sintija Jékabsone — scenografe, Dainis Juraga — video
operators un rezisors, Karlis Kriimins$ — rezisors. V&l pie DDT ievérojamakiem projektiem
jamin Lobotomijas spélites, kura ietvaros rezisori vargja veidot izradi, ka vien vélas,
ievérojot vienu noteikumu, jamekl€ teatra maksla kaut ko jaunu. Te nebija vietas
klasiskiem un Sabloniskiem iestud&jumiem, Sis bija istais laiks, kad jaunajiem teatraliem
realizet savas vispardrosakas ieceres. Projektu cikls Tests ir DDT un Latvijas Nacionala
teatra kopprojekts abpusgji interesanta sadarbibas forma, kura jaunajiem rezisoriem DDT
telpas tiek dota iesp€ja stradat ar profesionaliem Nacionala teatra aktieriem. Jaunie rezisori
tadgjadi tiek pie pieredzes, bet Nacionala teatra aktieri — pie ne mazak svarigas vides un
apstaklu mainas. Saja projekta veidota ari izrade ,,Visi mani prezidenti” (2011).
PieminéSanas verts ir ar1 projekts /0 miniites slavas, kura ietvaros jaunie dramaturgi lasija
savu darbus auditorijas prieksa savu darbu, dramaturgi izskaidroja ta kop€jo ideju, izlasija
pirmas un p&dgjas lugas lappuses, laujot skatitajiem paust viedokli un attistit diskusijas.
Dramaturgi guva atgriezenisko saiti, bet skatitaji — prieksstatu, kada izskatas dramaturgija
bez rezisora un aktieriem. Sobrid DDT ir atvérta platforma jaunajiem skatuves
profesionaliem, iesp€ja eksperimentet, mekl€jot jauno izrades tapSanas procesa, teatra
valoda vai izteiksmes forma. DDT devusi majvietu art dazam Teatra TT, Nomadi un Goda
teatra izradém. Sadarbiba ar Latvijas Jauna teatra instititu te regulari notiek latvieSu

laikmetigas dejas izrades, reizé€m tiek organizeti ar1 kino vakari.

2.4.3. Gertrides ielas teatris

Otrs nevalstiskais teatris, kas pelnijis tikt pieminéts saistiba ar jaunradisanu procesa
ir Gertriides ielas teatris. Pirmo izradi Sajas telpas veidoja teatra grupa United Intimacy, ko
savulaik dibindja Viesturs Kairi§s un kura bija iesaistita ari tagadéja GIT direktore Maija
Pavlova. Tolaik iesaistitie atklaja, ka telpas ir atbilstoSas teatra projektiem. Radas kopigas
intereses ar Martinu Eihi un Kristu Burani, kuri tikko bija nodibinajusi savu radoSo
apvienibu Nomadi un meklgja telpas saviem teatra projektiem. Kopigos meklgjumos dzima

jaunas vietas nosaukums — Gertriides ielas teatris. Abas apvienibas te turpinaja sp&lét un
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veidoja jaunas izrades, Iidz Nomadi noléma izmé&ginat citus spéles laukumus. Bet GIT
turpina darboties ka atveérta vide profesionalu makslinieku un radoSo apvienibu ieceru
istenoSanai. Dazados zanros un dazadiem izteiksmes Iidzekliem savas ieceres te Tstenojusi
jaunie, bet sevi jau apliecinajusie rezisori Andrejs Jarovojs, Karlis Kramins, Valters Silis,
Inga Tropa u. c. Ka norada Latvijas jauna teatra institlita vaditaja Gundega Laivina: ,,Ir
rezisori, kas strada abas vietas, tapec nevar teikt, ka starp abiem teatriem makslinieciska
zina bitu kada radikala atSkiriba. DDT vairak dod iesp&ju izpausties pavisam jauniem
maksliniekiem un vél stud€joSiem rezisoriem, produc€ vinu pirmos darbus, tapéc ta vairak
ir eksperimentala zona. GIT repertuara pamatu nodroSina rezisors Andrejs Jarovojs, kur$
tur iestud€ visus savus darbus, bet tiek pieaicinati arT citi rezisori. Tacu nevar teikt, ka
atSkirtos kvalitate, ka vienam vai otram teatrim buitu savs izteikts virziens vai estétika, vai
loti atSkirigs celS. Ir lietas, kas parklajas, ir lietas, kas tieSi telpas dél katram ir unikalas.

Manuprat, abas vietas lieliski papildina viena otru.”

Ka nozimigako §1 teatra procesa
Jjaunradito izradi var minét Legionari (2011). Tas autori ir Carl Alm (Somija), leva
Kaulina, Karlis Kriimins, Valters Silis, tacu, ja izdala veidotajus péc to funkcijam, tad
rezisors: Valters Silis, spéle: Carl Alm, Karlis Kriimins, scenografe: leva Kaulina, gaismas:
Mara Jarovoja. ST izrade ir loti augsti novértéta Spélmanu nakts apbalvojumu ceremonija,
ta ieguva titulu ,,Gada latviesu autora darba iestud&jums”.

Latvijas Teatra darbinieku savienibas Kritikas sekcijas organizétaja konferencé ,,Jaunie
ienak teatr1” teatra kritike Silvija Radzobe, aprakstot Latvijas teatra kopainu, sacija: ,,Jau
paris gadu Latvijas teatr1 beidzot nav pamata runat par krizi, bet notiek radoSs process,
galvenokart pateicoties jaunajai rezisoru paaudzei, kas aktivi strada, ka art nevalstiskajam
teatru tiklam, kura pasi izcelas Gertriides ielas tedtris un Dirty Deal Teatro. Sie teatri
savu darbu organizeé péc principiali jauniem uzstadijumiem, salidzinot ar 90. gadu pirmo
pusi, kad aizsakas nevalstisko teatru kustiba. Pieméram, teatri Kabata un Skatuve saka
savu darbibu, tieckdamies stradat péc tiem paSiem principiem ka lielie repertuarteatri, tatu
tas neizdevas, jo truka resursu. Bet jaunie nevalstiskie teatri ir izvélgjuSies pareizu

strat€giju, pieaicinot jaunos rezisorus un mudinot vinus nevis lidzinaties, bet atSkirties no

6 Laivina, Gundega. Pastaiga pa radosajam teritorijam — Dirty Deal Teatro un Gertriides ielas teatris.
Kasjauns.lv. 2012. gada 19.decembris. Pieejams: http://www.kasjauns.lv/lv/zinas/103554/pastaiga-pa-

radosajam-teritorijam--dirty-deal-teatro-un-gertrudes-ielas-teatris [Skatits: 09.05.2014]
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lielajiem repertuarteatriem. Jaunie reZzisori ir pietiekami eruditi, lai var€tu izteikties

postdramatiska tedtra valoda, tade] vinus aicina sadarboties ari lielie repertuarteatri.”®®

% Radzobe, Silvija. Latvijas Tedtra darbinieku savienibas Kritikas sekcijas organizétas konferences - diskusijas

/—II

LJaunie iendk teatri
09.05.2014]

apskats. Autors: Rodina, leva. Pieejams: http://www.kroders.lv/runa/314 [Skatits:
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3. IZRADES ,INTERVIJA AR MADONNU” VEIDOSANAS ANALIZE

Izrades ,,Intervija ar Madonnu” pirmizrade notika 2014. gada 8. marta, koka eku
renovacijas centra KOKA RIGA (Grizinkalna, Krasotaju iela 12, Riga), kas ir neierasta
skatuves makslas spéles telpa. “Intervija ar Madonnu” norises vieta tika Tpasi piemekleta
izrades rakstura un tai pieprasitas atmosferas noliilkos un, $1 ir pirma izrade, kas ir radita
Koka Rigas telpas. Ta ir veidoSanas procesa jaunradita izrade. Izrades saturs balstits uz
dokumentalam intervijam ar vientu]am matém Latvija, Igaunija un Lietuva, tad€jadi t€mas
izzinasanas procesa, radot iesp€ju salidzinat vienu situaciju dazadas, lidzas pastavosas
valstis un rast atSkiribas, kuras veido kultiiras dazadiba. Iesaistito makslinieku sadarbibas
pamata ir kolektivs darbs, kur katra dalibnieka izmantota izteiksmes valoda un elementi ir
cie$a interaktivitate ar kustibu un saturu, ko tie piepilda. Izrade "Intervija ar Madonnu"
atspogulo horeografes intuitivos meklgjumus, lai rastu atbildi uz jautajumu, ko nozime but
vientulai matei. Izrade caur interviju, attélu, kustibas, teksta, miizikas, simbolu un diskusiju
palidzibu, mégina uzzinat péc iesp&jas plasaku redz&umu par izvéleto t€mu un izprast

iemeslus, kadg] sievietes audzina bérnus vienas, un, kadas ir Sis ricibas sekas.

3.1. Izrades koncepcijas veidoSana

Izrades producente Zane Estere Gruntmane jautata par izrades koncepcijas veidoSanu
un to, kads bijis tas sakumpunkts min, ka tas tapSanas procesam ir vairak ka divu gadu
veésture. ,,Sakotn€ji mazliet citd rakursa, taCu ka atsperiena punkts jamin Kristines
Vismanes (Intervija ar Madonnu horeografe, izpilditaja un lidzautore) sadarbiba ar rezisoru
Martinu Eihi no rado$as apvienibas “Nomadi”. Ta ka es kadu laiku stradaju kopa ar
Nomadiem, tad kaut ka organiski arT 81 projekta attistibas virziba parnaca manas rokas.”*
2013. gada marta biedriba Pigeon-bridge kopa ar Kristini Vismani uzsaka apzinatu
projekta attistiSanu. Teémas izvéeli noteica paSas horeografes jau ilgaku laiku apzinata vélme
klut par vientulo mati. Kristines Vismanes sakotngjais uzstadijums bija izradi veidot
patstavigi, meklet skatuves izteiksmes veidus, kas buitu drosmigi, atklati un patiesi, nevis

bez mérka radit estétiski skaistu izradi, bet gan saturiski piepilditu, lai forma biitu rezultats,

nevis meérkis.

® Zane Estere Gruntmane. Izrades producente. Rakstiska intervija. 2014.05.16. Glabajas Karla Lapina
personigaja arhiva.
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Sakotngjais darba process norisinajas periodiski (ik pa 2 ned€lam) Riga, péc tam bija
iesp€ja, ar dejas producentu kompanijas STU atbalstu, veidot ned€las ilgu rezidenci Tallina
(Igaunija). Darba procesa nozimigas bija regularas visas komandas tikSanas un té€mas
attistibas apzinasana. Kristinei bija iesp&ja doties Nujorka uz meistarklasem, kur vipai
piedavaja publiski radit kadu no saviem darbiem. Kristine izteica velmi radit tur So izradi.
Visa komanda bija ieinteres€ta, ta Skita ka liels izaicinajums un tai pat laika lieliska
iespéja. Finansialu ierobezojumu dél visa komanda nevar€ja doties uz Nujorku, lai gan tika
méginats piesaistit lidzfinans€jumu, bet diemZ¢l tas netika iegtts. Tika nolemts, ka svarigs
elements izrad€ ir muzika un Jekaba Nimana lidzdaliba izrades radisana, tad€] uz Nujorku
devas Jekabs un Kristine. ,,Tika izlemts doties uz Nujorku ar Jekabu, jo bez vina nebiitu
iesp&jams prezentét “Intervija ar Madonnu™ darbu procesa (work in progress), jo vins spélé
dzivaja un miizikas partitiira tiek veidota mijiedarbojoties ar mani uz skatuves. Nujorka ta
bija rezidence, kas deva lielisku iesp&ju attistit darbu pie izrades tur, pastiprinati stradajot

» % Pirms dosanas uz Nujorku, Riga tika

pie izrades muzikalas prtitiiras radiSanas.
organizéta ta déveta ,,darba procesa” (work-in-progress) atradisana, kas lava apzinat, ka
izpétita t€ma un radita izrades pamatstruktira uzruna skatitajus, un, kas vél pietriikst. ,,Ar1
Nujorkas rezidence deva jaunus impulsus izrades attistiba, jo, ja iepriek§ pie t€mas
saturiskas struktiiras veidoSanas stradaja Kristine un Eppa, tad Nujorka bija iespgja

Kristinei daudz ciesak stradat kopa ar J gkabu.”®

3.2. Komandas veidoSana

Sakotngjais radosas komandas izveides “noteikums” bija piesaistit cilvékus, kuri
projekta tapSana biitu ieintereséti, galvenokart, izveletas t€émas zina un sniegtu izradei savu
pienesumu. ,,STs izrades komanda izveidojas pavisam organiski - mana interese bija veidot
sadarbibas projektus ar maksliniekiem no arvalstim, primari, uzsakt sadarbibu ar tuvejiem
kaiminiem. Man personigi bija interese sadarboties ar scenografi Epp Kubu un Jekabu
Nimani. Pe&c sarunam ar Kristini, secindjam, ka Sis biitu projekts, kura vini tieSam biitu
istie cilveéki. Galvenais bija tas, ka arT Epp un Jekabam bija interese gan par t€mu, gan par

izrades sakotngjo ieceri, kas galu gala, komandas darba un savstarp&ji sniegto impulsu

® Kristine Vismane. Izrades autore. Rakstiska intervija. 2014.05.15. Glabajas Karla Lapina personigaja arhiva.

®¢ Zane Estere Gruntmane. Izrades producente. Rakstiska intervija. 2014.05.16. Glabajas Karla Lapina
personigaja arhiva.
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rezultata realiz&jas vel savadak, ka sakotngji iecerets. Kristine loti ciesi stradaja kopa ar
scenografi Epp, kura té€mas attistibai sniedza citu, uz teor€tisko materialu véestures

perspektivas balstitu, rakursu, ka ar1 vizualas makslas véstures perspektivu.”

3.2. Izrades elementi

Izrade, pirmkart, sastav no Kristines Vismanes horeografijas, otrkart no Jekaba
Nimana miizikas vina paSa izpildijuma. Saja gadijuma horeografija ir noteico$a par
miuziku, jo, Skiet, ka miizika tai seko un to papildina, nevis otradi. TreSkart, saturisko
ietvaru veido Kristines jautajumi auditorijai, vizualie t€li un dokumentalie ierakstu
fragmenti. Kristines jautagjumi un dokumentalo ierakstu fragmenti savstarpgji
mijiedarbojas, jo reizé€m, kad Kristine uzdeva auditorijai jautajumu atbilde atskan no
ieraksta. Vizualie t€li — projekcija uz fona un Kristines pargérbsanas par Madonnu ari
veido mijiedarbibu un tie caur savu simbolisko jégu veido stastu, kas sasaucas ar Kristines
jautajumiem un intervijam. Nevar apgalvot, ka izrades stastu virzitu viens atsevisks
elements, jo tikai visu minéto elementu kopsakariba izrade ieglist saturisko vestijumu. Ne
kustibam, ne projekcijam, ne vardam $aja izrad€ nav autonoma loma vienam pasam. Viens
bez otra tie nesp€j nest pabeigtu saturu.

Kristine kustibas ir némusi p&tot Madonnas t€lu gleznieciba. Pozas un Madonnas t€la
projekcijas ir veidotas ka prototipi $STm gleznam. Savukart lilija un akmens tie ir
simboliskie elementi: akmens ka pamata un stabilitates simbols, lilija ka nevainibas
simbols. Izradeé kustibas netiek veidotas paSmeérkigi, bet gan izvéletas ta, lai tas sevi
attaisnotu konkréta momenta un konkréta konteksta. Gan video un scenografijas, gan
miuzikas meérkis ir but ka papildus impulsiem, kas atklaj témas saturu un konkré&to
momentu. Satura pamata ir intervijas ar matém, tas tika strukturétas, veidoti izvilkumi, lai
atklatos témas dazadie rakursi.

Kristine Vismane loti daudz laika veltija témas izp&tei, tika p&titas makslas véstures
gramatas un gleznas, ka arT lasitas dazadas teoretiskas gramatas. Ka teorétiska baze izrades
veidoSanas procesa tika izmantoti: Virdzinijas Nikolsones gramata “Women's Lives in War
and Peace 1939-1949”, Ulia Kristeca raksts “Strangers to Ourselves” un Simonas de
Bovuaras raksts “Second sex”. Lielu dalu darba sastada intervijas ar vientulam matém
Latvija (kopuma ap 12), Igaunija (3), Lietuva (2), kuras tika transkriptétas. Kristine pati

atzist: ,,Lielaka dala laika tika pavadita intervéjot maminas un stradajot ar ierakstitajam
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intervijam. Kopa bija 20 stundas gar$ ieraksts no kura bija nepiecieSams radit izvilkumu,
kas veidoja galveno izrades saturisko liniju. Balstoties uz maniem jautajumiem un
intervéto sievieSu atbildét tika izveidota izrades dramaturgija. Visgriitakais bija atlasit
esenci no sievieSu stastiem, jo viss Skita svarigs. Bija jauzmanas, lai skatitajs netiktu
parblivéts ar informaciju’®’

Jekabs Nimanis darbu uzsaka tad, kad t€ma un kustiba ienéma noteiktaku formu, kad
Kristinei bija apzinata izrades pamata struktira. Kristine stastija saturu, ko vélas ietvert
izradg, 1idz ar to Jekabs to ar savu izteiksmes valodu - miiziku papildinaja, ka ari pielicka
klat savu ideju, redz€umu par konkréto izrades dalu. Izradé ka muzikals materials tiek
izmantotas arT dokumentalas intervijas. ,,Tas, ka intervijas tiesa veida jaieklauj izrade tika
nolemts jau decembri, kad notika work - in -progress, lai raditu balansu starp $o svéto un
garigo un realitati. Saja gadijuma ari dokumentalie materiali ir ka muzikala partitiira.
Mizikalas partitiiras mérkis bija maksimali pietuvinat sakompongto skanas celinu kustibai
,kas ir izrades vadosa izteiksmes valoda. Savukart visa kopg€ja izrades makslinieciska
iecere ir bijusi: Savijot tradicionali pielietotas tehnologijas (gaismas, skapa, video-
projekcijas) cieSaka interaktivitaté ar kustibu, izrades saturu, scenografiju, iegit spécigaka
vienota priekS§nesuma ansambla sajlita ar visiem taja iesaistitajiem tehnologiskajiem
paligiem, tadgjadi laikmetigas dejas izradei iegiistot papildus dimensiju un kliistot arvien

e e 1y . —1—1 - 5268
netradicionalakai un eksperimentalakai.”

3.3. Darba procesa iesaistito funkcijas

Viena no méginajumu procesa sastavdalam bija: péc tieSa skatuves meéginajuma visi
1zrades veidotaji sasédas apli un parrunaja to, ka izrades vestijums virzas un, ko vajadz€tu
mainit vai izcelt. Sajas parrunas viedokli varéja izteikt jebkurs, kas piedalijas tas veido$ana
— gan Madonnas lomas t€lotaja/dejotajalizpilditaja, gan muzikalas dalas autors/izpilditays,
gan scenografe, gan gaismu makslinieks, gan producents, gan visi pargjie iesaistitie,
tadgjadi, visa izrades veidotaju komanda kluva par izrades raditajiem ar kop&u meérki,
nevis tikai izpilditdjiem. ReZisora loma izradé nav noteicoSa, bet ta nav mazsvariga.

Sakotng&ji darba procesa bija iesaistiti tikai Jekabs, Kristine, Eppa un producente Zane..

®” Kristine Vismane. Izrades autore. Rakstiska intervija. 2014.05.15. Glabajas Karla Lapina personigaja arhiva.

%8 Zane Estere Gruntmane. Izrades producente. Rakstiska intervija. 2014.05.16. Glabajas Karla Lapina
personigaja arhiva.
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Beigu posma, konkrétak 3 dienas pirms pirmizrades, ka rezisors konsultants tika paaicinata
rezisore Mara Kimele. ,,Pirmkart izrade vinai raisija interesi, jo vina pati ir vientula mate,
otrkart, vina bija redz€jusi ar1 pirmo izrades darba procesa (work in progress) prezentaciju.
Bija veélme dzirdét vinas viedokli par sasniegto rezultatu, gan no vientulas mates skata
punkta, gan no rezisriska skata punkta. Rezisore ar savu skatapunktu palidz&ja sakartot
izrades dramaturgisko Iiniju.”®®

Ta ka izrades saturisko un dramaturgisko materialu radija, pirmkart, pati horeografe,
to papildinaja par&jie komandas biedri, tomér darba procesa par svarigu elementu jamin
“skats no arpuses”, pareizaja momenta piesaistit cilvéku - konsultantu. Tapat ka katrs
komandas biedrs papildina izrades attistibu un tas perspektivu, ta ar1 konsultants, sniedzot
savu skata punktu, dod impulsus. Protams, gala 1émumu pienem S§is izrades iniciatore
Kristine. Rezisors ka konsultants galvenokart palidz€ja sakartot iepriek$ raditos elementus
- izrades dalas - tada seciba, kas lautu katram no tiem savstarpgji veiksmigak

mijiedarboties. Tas bitiski uzlaboja izrades gala formu.

3.4. Norises vietas analize

Izrades norises vieta bija izstazu zale koka &ku renovacijas centra ,,Koka Riga”. St
telpa veidota izstadém un citam kultiiras pasakumu noris€m. Telpa nav speciali piemérota
teatra un citu izrazu norisei. Lidz §im telpa nav izmantota izrazu vai atkartotu vienadu
pasakumu norisei. “Intervija ar Madonnu” ir jamin ka pirma izrade, kas norisinajusies $ajas
telpas. Izrades vieta tika 1pasi piemekléta, lai atklatu izrades saturu, raditu nepiecieSamo
atmosferu, spetu nodroSinat nepiecieSamo akustiku. Telpa kluva par vél vienu atslégas
elementu izrades kop€ja satura atklaSanai. Ta ir viena liela telpa divstavu koka majas
augstuma bez starpsienam vai kada cita veida dalfjuma, vienigi otra stava ltmeni gar
sienam ir 1,5m plata galerija. Pirms izrades §1 telpa tiek piemérota, izveidojot skatitaju
vietas uz paaugstinajuma (podestiem 2 Itmenos), sp€les laukumu atstajot gridas limeni.
Skatitajiem ir iesp€ja s€det otra stava galerija, lai gan tur ir Joti apgriitinata redzamiba koka
siju un balkona margu dél. Lai nodalitu speles telpu un skatitaju vietas, speles laukums no
nosacitas skatuves aizmugures tiek nodalits ar baltu brivi kritoSu auduma fonu pusloka ap

speles laukumu, kas turpinas ka melnas kulises gar saniem skatitaju vietam. Butiba §1

% Kristine Vismane. Izrades autore. Rakstiska intervija. 2014.05.15. Glabajas Karla Lapina personigaja arhiva.
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izstazu telpa tika izmantota ka melna kaste (black box), kadas nereti tiek veidotas tiesi

eksperimentala rakstura izrades, nelielai auditorijai.

3.5. Darba procesa seciba

1) Pirmais posms bija teémas teorétiska izp&te - intervijas ar maminam, ka ari intervija ar
teologu saistiba par Madonnas t€lu un kristietibas vésturi,

2) Kristines un Epp sadarbiba materialu meklésana un diskusijas par t€ému;

3) Péc tam, kad apzinats teor€tiskais materials, norisinajas regularas visas komandas
tikSanas - diskut&jot par talaku attistibu;

4) Paralgli tika rakstiti projekti un piesaistits finans€jums un sadarbibas partneri izrades
realiz&Sanai;

5) Regulari méginajumi saka noritét no 2013. gada novembra vidus un decembra, kad
Kristine galvenokart izstradaja kustibas. Taja laika arvien vairak tika apjausta vizuala
materiala nepiecieSamiba, tad€] notika video filmeésana. Scenografijas ideja $aja posma jau
bija skaidra, tika raditi fragmenti miizikai un tapa kostimi. Saja posma tika apzinati vél citi
dalibnieki (gaismu makslinieks, tehniskais atbalsts u.c.);

6) No 2013. gada decembra beigam Iidz 2014. gada 6. janvarim bija regulars méginajumu
process, kura piedalijas arT Jekabs Nimanis;

7) 6. janvarl notika darba procesa (work -in-progress) atradiSana, kas nebija publisks
pasakums, bet liigtiem kolégiem, kuru viedoklis darba grupai kita svarigs;

8) Janvara vidi Jekabam un Kristinei bija iesp&ja vairakas dienas pilnveidoties
meistarklas€ Nujorka pirms pirmizrades.

9) Regulari méginajumi Riga tika atsakti februara beigas, kad tie jau norisingjas Koka Riga
telpas, kuras tika planots izradi izradit. Lidz tam tika planota un izstradata méginajumu
procesa un turpmaka darba gaita, uzsakts darbs pie scenografijas izveides un rekvizitu
atlases, ka arT gaismas partitiiras izstrade.

10) Katru reizi, kad notiek izrade, norises vieta tiek pielagota (uzbiivéta scenografija,

pielagota telpa u.c.) un péc tam pilniba izvakta tas sakotngja stavokli.
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3.6. Secinajumi

e Intervija ar Madonnu” raksturigi procesa jaunraditam izrad€ém pirmais veidoSanas
posms ir izp&te. Otrs posms ir materiala atlase, ainu veidoSana un struktiras veidosana.
P&dgjais posms ir visu izveidoto elementu savienoSana un gatavas izrades izveidoSana.

e Darbs pie izrades materiala veidoSanas notiek kolektivi, tomér saglabajot idejas
autores Kristines Vismanes noteico$o poziciju un galveno atbildibu par izrades vestijumu.

e Saturisko v&stfjumu izradei nevar nolasit tikai uztverot runatos, atskanotos vardus,
to uztvert var tikai kopuma ka kompleksu multidisciplinaru makslas darbu.

e Izrades gatavoSanas gaita katrs centas pievienot savu redzgjumu, bet tas nevirzija
izradi uz tiribu un gatavibu, radas parsatinatibas iespaids. Tika pieaicinata ka konsultante
rezisore Mara Kimele, kurai $aja procesa bija nepiecieSamais skatfjums no malas un kura
bez licka z€luma attirija to un izkristaliz&ja veéstijumu. Tas sasaucas ar Vila Daudzina ideju
par rezisoru — kirurgu, aprakstot Alvja Hermana darba metodi: ,,Izradei ir vajadzigs loti
precizs un ass skalpelis, ar kuru ir iesp&jams izveidot idealu stastu.”"

e Darbs pie izrades ir ildzis vairak ka divus gadus, kas ir raksturigi procesa

Jjaunraditam izradém — to sagatavoSanas laiks var but Joti gars.

® Daudzins, Vilis. Sarunas par Alvja Hermana teatri. Riga2014.1v. leraksts: 31.01.2014. Piegjams:
http://riga2014.org/lat/news/30404-sarunas-par-alvja-hermana-teatri-ieraksts [Skatits: 07.05.2014]
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NOBEIGUMS

Bakalaura pétijums mégina noskaidrot iemeslus, kadél dala Latvijas teatra rezisoru
méginajumu procesa jaunrada savas izrades. Tapat tas ir méginajums noskaidrot, kadi ir
procesd jaunradita teatra pamatelementi un ka Sis izrades veidoSanas veids atSkiras no
tradicionali pierasta — lugas vai cita literara teksta iestudéjuma un ka mainas teatra
valoda, ja pielietota sSada metode.

Sakuma pétijuma apskatita procesa jaunradita teatra visparéja teorija. lzveidoju
atbilstosu tulkojumu terminam ,,Devised theatre”, kam visatbilstosako (81 bakalaura
darba ietvaros) noteikts jau ming&tais procesa jaunradits teatris. Izkristalizéta definicija
un ta pamatelementi. Tapat nedaudz apliikoti Sobrid aktivi Eiropas kolektivi, kuru izrades
veidotas péc §1 principa. P&tijums saskaras ar problému, kKa procesa jaunradit izradi
nozimé loti plasu jédzienu un ir griiti visus pan€mienus apvienot vienota metodg, jo katra
teatra veidotaju grupa var pielietot pilnigi atSkirigus pan€mienus mérka sasniegSana.
Biitiba tas, kas raksturo procesa jaunraditu teatri, ir katras grupas unikalitate un tas, cik
atSkirigi ir to pan€mieni, lai veidotu izradi. Tas tikpat loti attiecas arl uz kopigajam
iezimém. Ka darba procesa pirmo posmu grupas nereti min petijumu, ta ir cenSanas
maksimali iepazities ar t€mu, kura tiek attistita izrade. Talakais process ir saistits ar katra
kolektiva teatra makslas valodu — vai vini izmanto improvizaciju, lai attistitu materialu,
vai spéli. Tas katra gadijuma var atskirties.

Otraja dala pétijums pieveérSas procesa jaunraditam teatrim Latvija. Tas ir
meéginajums izsekot §1 fenomena attistibai, sakot no pirmajiem kolektiviem, kuru darbibu
var raksturot ka procesa jaunradot, lidz musdienam, kad jau var runat par nosacitu
sistému, kura procesa jaunraditas izrades ienem jau daudz nozimigaku poziciju Latvijas
teatra konteksta. Tika izdalitas 3 teatra veidotaju paaudzes, no kuram pirma ir
1960./1970. gadu amatieru teatra kolektivi Rigas Pantomima un Ansa Riitentala Kustibu
teatris;, otra ir ap 2000. gadu, kad rezisors Alvis Hermanis un Jauna Rigas teatra
kolektivs uzsak darbu pie ,latvieSu cikla”, kas ir apjomigakais meérktiecigi veidotais
procesa jaunradita teatra fenomens Latvija; tresa ir jaunaka paaudze, pie kuras pieskaititi
rezisori Valters Silis, Elmars Senkovs, Karlis Krimins, dramaturgs Janis Balodis un citi,
kuri izrades biezi procesa jaunrada ka sadarbibas projektus neatkarigajos teatros Dirty
Deal teatro un Gertriides ielas teatri.

Tresa petijuma dala ir autora empiriska pieredze, piedaloties izrades ,,Intervija ar

Madonnu” veidosana. DiemZgl nebija iesp&jams taja piedalities ka radoSa kolektiva
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dalibniekam, tacu izrades veidoSanas finiSa taisn€, kad materials jau bija savakts un
izrade jau ieguvusi savas aprises, guvU iesp&ju palidz&t ar tehniskajam prasmém un
pieredzét So saspringtako izrades veidoSanas nobeiguma posmu.

Ir viegli saskatami trilkumi, kas piemit p&tijumam, piemé&ram, tas, ka ir aplikoti
fenomeni, bet loti maz analizgta to tiesa sakariba ar bakalaura darba t€mu un uzdevumu,
izlidzoties ar intuitivu nojausmu par atbilstibu dotajam kontekstam. Iesp&jams, var rasties
jautajumi, kad€] uzmaniba veltita noteiktiem autoriem vai maksliniekiem, bet citiem ne.
Tas skaidrojams ar to, ka liela uzmaniba veltita tikai pé€tijuma autoru subjektivi
interesg¢josiem fenomeniem. Kopuma vertgjot, pétijums sniedza lielaku izpratni par
procesd jaunraditu teatri, kas reti pieminéts LatvieSu teatra p&tnieciba un biitu noderigi
to attistit un izmantot ka bazi daudz precizakam, argumentétakam pétijjumam, izvairoties

no $aja darba pielautajam kladam.
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KOPSAVILKUMS

. Teatra teoretiskaja literattira latvieSu valoda, apliikkojot procesa jaunradita teatra
fenomenu, novérojams, ka nav mekléts vienots termins, ar ko to varétu apzimét. Sastopam
dazadus darba procesu aprakstoSus tekstus, ka arT netulkotu anglu terminu ,,devised
theatre” un ,,devising method”, tadel $aja bakalaura darba lictots apzim&joss termins —
procesa jaunradits teatris (devised theatre) un metodes apzim&umam vardkopa
Jjaunradisana procesa (devising method).

. Pirmais, kas atskir procesda jaunraditu no konvencionali veidotas izrades ir skatitaja
iespgjama nesagatavotiba tam, ko tas redzés izrade. Negaiditibas apstaklis — lugas
iestudéjumos jebkuram pastav iesp€ja iepazities ar tas tekstu vél pirms tas izradiSanas.
Otrais ir galaprodukta uztveres kritérijs. Tradicionali iestudéta izrade tiek vertéta ka tas
veidotaju interpretacija par lugu, ieprieks pabeigtu literaru darbu vai scenariju, bet tas
nevar attiekties uz procesa jaunradita teatra uztveri, jo tada tur vienkar$i nav. Tatad
jaunradisana procesa ir izrades iestud€Sanas princips, kad tai par pamatu netiek nemts
ieprieks uzrakstits dramatisks darbs, bet izrades teksta materials un struktura tiek radita un
attistita méginajumu procesa.

. Procesa jaunradita izrade var tikt veidota péc citiem principiem neka tradicionala
veida iestudéta. Tas rada iesp&ju sizetu veidot no cita, ne valodas materiala, ta vieta
izmantojot vizualitati, miiziku vai citus impulsus.

. Procesa jaunradita teatri izpratne par dramaturgiju un dramaturga lomu var
manities. Dramaturgija vairs nav tikai ,,dailliteratiras veids, kura spilgtaka izpausme ir
teatra izrade.” " Klasiskaja izrades iestudéSanas veida dramaturgija ir sakumpunkts,
procesa jaunradiSand ta ir rezultats. Dramaturgs var bt klatesoSs procesa jaunradisanas
gaita, bet vina uzdevums ir nodroSinat izrades informacijas izkartojumu kompozicija —
stasta, vienalga vai tie ir runati teksti, vizuali att€li, vai citi teatra makslinieciskas
izteiksmes lidzekli.

o Procesa jaunraditas izrades no teksta obligati neatsakas, tas var tikt izmantots ka
stimuls, tacu tas neveido nemainigu izrades uzbiives pamatu. Ta ka tekstam procesa
Jjaunradita teatr1 vairs nav noteico$a loma, citi izrades elementi, tadi ka vizualitate, skana

u.c. kltist tam lidzvertigi vai pat to aizvieto.

" http://www.letonika.lv/literatura/section.aspx?id=2189833
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. Ar1 konvencionalu izrazu veidoSana tiek izmantoti pap€mieni, kas raksturigi
Jjaunradisanai procesd. Nav strikti novilkta robeza dazadu metozu pielietojumam, lai
sasniegtu makslas darba rezultatu. Procesa jaunradita teatra Tpatniba ir, ka sakotngjas
struktiras neesamiba (konvencionala teatri sakotn&jo struktiiru nosaka dramatiskais teksts)
pielauj daudz lielaku brivibu katram no procesa dalibniekiem, lidz ar to ar t€ma var
attistities daudzos dazados virzienos, skatita no dazadam (ne tikai literaras vai rezisora)
perspektivam, tada veida var attistit pilnigi unikalu, originalu teatra izradi.

. Iemeslu, kadél konvencionalos teatros ir loti maz procesa jaunraditas izrades, var
skaidrot ar to, ka repertuara politiku nosaka teatra direktors un makslinieciskais vaditajs,
vai komisija, Kkuri, apzinoties procesa jaunraditas izrades potencialos riskus, vienkarsi
izlemj par labu lugu vai citu literaru darbu iestudéjumiem konvencionala veida, jo tadgjadi
ir paredzamaks galarezultats. Sai problémai iemesls ir repertudra teatra sistéma un
nepietiekams teatru finans€jums, kas uzspiez noteiktu izrazu "razoSanas" modeli ierobezota
laika apstaklos. Teatri nevar atlauties ilgu izrades sagatavoSanas procesu, kads ir
nepiecieSams jaunradiSanai procesd. Reizém §adas izrades tiek veidotas, visbiezak tas
notiek uz maziem spéles laukumiem, mazajas zal€s, ar nelielu skaitu aktieru.

o Alvis Hermanis, iegiistot iesp&ju teatra institiicija stradat par galveno rezisoru, to
izmanto, lai procesa jaunraditu profesionala vidg, attistot aktieru ansambli, kam izrades
materiala veidoSana ir pierasta prakse. Hermanis procesa jaunradot izrades institucionala
teatr, nodroSina maksliniecisko vértibu parmantosanos (no izrades uz izradi) un ar1 ienem
unikalu niSu Latvijas teatru konteksta.

o Var secinat, ka Latvijas teatra vEsturé nosaciti pastav tris paaudzes, kas ieklaujamas
procesa jaunradita teatra konteksta. Pie pirmas paaudzes pieskaitami Rigas Pantomima,
AnSa Ritentala kustibu teatris un Modris Tenisons. Otra paaudze — Alvis Hermanis un
Jaunais Rigas teatris. TreSa paaudze — Valters Silis, Janis Balodis, Elmars Senkovs u.c.

o Sakotn&jie iemesli, lai veidotu procesa jaunraditu izradi, bija makslinieciskas
izpausmes briviba autoritara rezima apstaklos Latvija. Velak tas partapa jaunas teatra
valodas meklgjumos Alvja Hermana un JRT dailradé. Sobrid nepieciesamibu péc procesa
Jjaunradita teatra veidoSanas nodroSina alkas p&c novatorisma, neuztic€Sanas ieprieks
raditiem sastingusiem tekstiem. Galvenokart ta ir v€lme loti personiski paust savu pasaules

uztveri.
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ANOTATION

The bachelor research Devised theatre in Latvia examines the general theory of
devised theatre and tries to find out how it can be applied to the context of Latvian theatre.
It also discusses the issues about how this phenomenon changes the language of theatre
performance in Latvia.

The research contains three general parts and many sub-paragraphs. The first part is
dedicated to explore the general theory of the devising method and to apply terminology
for Latvian language. Subparagraphs deals with the basic elements of devised theatre - text
and material, the audience and the functions of the makers involved in process. The second
part concentrates on Latvian history of devised theatre, brings examples of Latvian
devising experiences and tries to find out what is special about them in the context of
Latvian contemporary theatre. The third part is analysis of empirical participation in a
process of devising a performance ,,Interview with Madonna” (2014). Process analysis
focuses on how the concept of the performance developed, how the creative team met for
this project, what are their functions in the creative process and how the performance

applied to the venue space.
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