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IEVADS

Viens no galvenajiem skatuves makslas darbu komponentiem ir skatitajs. Makslinieki,
radot savus darbus, v€las, lai kads tos redzetu, izjustu un pieredz€tu, — teatris vienmér ir publisks
notikums. Laikmetigaja teatr1 vérojami dazadi eksperimenti — ir izrades bez aktieriem, bez teksta,
bez scenografijas, bez rezisora, bez muzikas, bet skatitajs vienmer ir viens no skatuves makslas
butiskajiem elementiem, lai arT tiek mainits ta novietojums, variéts skaits (ir izrades tikai vienam
skatitajam) u.c. Izradi bez skatitaja nevar nosaukt par izradi, jo tas ir viens no trim minimalajiem
nosacTjumiem, ka to atzimé&jusi vacu teatra zinatniece Erika FiSere-Lihta (Erika Fischer-Lichte),
lai tedtris bitu teatris: A persona attélo X, kamér S to véro.'

Bakalaura darba ietvaros par laikmetigu teatri tiek uzskatitas izrades, kuram ir $adas
galvenas pazimes: nav teksta dominances, izrades notiek arpus klasiskam teatra telpam, nav
konkréts lomu sadalijums izrades hierarhijas veidoSana — dramaturgs, rezisors, aktieris, izpilditajs
pats ir varonis un nespélé kadu konkrétu lomu, “ceturta” siena starp spé€les laukumu un
skatitajiem ir destrukturizéta. Lai gan nevar apgalvot, ka pilnigi visam laikmetiga teatra izradém
raksturigas tieSi §1s iezimes — tas tiek minétas, lai saprastu galvenas $1 teatra veida ievirzes. Ta ka
darba ir pieminéts apzim&jums “miisdienu” teatris, tad autors atzimé, ka laikmetigais teatris ir
tikai Iidzas pastavosa forma vél joprojam eksistgjoSajam tradicionalajam teatrim, kas atrodas
teatra telpas. Tam ir dramaturgs, rezisors, galvenais stasts un motivs, un aktieri izpilda konkrétas
lomas, ka arT biezi eksist€ ta saucama “ceturta” siena.

Attistoties skatuves makslai un tas formam, mainijuSies visi ierastie komponenti, no
kuriem sastav izrade, — arT skatitajs. Veidojoties laikmetigajam teatrim, jaunam formam, teatrim
klustot atvértakam, rodas jautajums: ka mainas skatitdja loma? P&tot dazadu literatiiru, ka ar1
giistot pieredzi, apmekl€jot izrades, darbam ir izvirzits galvenais pétnieciskais jautajums:
skatitaja lomas maina laikmetigaja teatr1 — no pasiva vérotaja uz izrades lidzraditaju.

Darba mérkis ir teor&tiski izpétit butiskakas skatitaja lomas izmainas izrad€s, izprast, ka
vesturiski ta ir attistijusies, ka ar1 pieverst uzmanibu pasam skatitdjam — vina uztverei, emocijam.

Ta ka darbs galvenokart ir teorétisks, nodalas netieck minéti daudzi konkréti pieméri, bet pedeja

! Fischer-Lichte, Erika. The Semiotics of theater Bloomington: Indiana University Press, 1992, p.16.
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nodala pieskaras pasaules teatra trupam, kas autoram ir vistuvakas, ka ar1 tiek iezimétas

laikmetiga teatra skatitaja lomas izmainas Latvija.

Lai izstradatu So bakalaura darbu, bija jaiepazistas ar teatra vésturi, dazadu autoru
teorijam par skatitaju, ka arl jaizanaliz€ pieméri. lepazistoties ar teatra vesturi, tieck meéginats
secinat, kads skatitajs bija senajos laikos, viduslaikos un nakamajos gadsimtos, izmantojot
dazadus vesturiskus aprakstus par skatitaju uzvedibu teatri, specifiku u. c. Skatitaja lomas
vesturiskas attistibas raksturoSanai galvenokart izmantoti apraksti par Rietumeiropas un
Amerikas Savienoto Valstu teatriem, lai gan darba autors apzinas, ka skatitaja loma dazadas
zemes bijusi atSkiriga, nodalas mérkis ir sniegt iesp&€jami visparinataku skatitaja lomas attistibas
vesturisko ekskursu.

Nakamaja nodala aplukotas laikmetiga teatra attistibai nozimigas autoru teorijas — gan
tadu, kuri vieni no pirmajiem aprakstijusi skatitaju laikmetigaja teatri: Bertolts Brehts (Bertolt
Brecht), Antonéns Arto (Antonin Artaud), Augusto Boals (Augusto Boal), gan ar1 tadu, kuri
teorijas un aprakstus par skatitaju un laikmetigo teatri radijusi daudz nesenaka pagatng, — Zaks
Ransjérs (Jacques Ranciere) un Hans Tiss Lémans (Hans-Thies Lehmann). Bakalaura darba
autors, apliikojot min&to teorétiku konceptus, mégina saprast, kadu skatitaju vini vélas redzet
sava teatrT, kadas ir vinu izmantotas metodes, lai sp&tu attistit un izveidot skatitaja lomu atbilstosi
savam vélmeém un ieteikumiem.

Tresa nodala pievérSas paSam skatitadjam — vina uztveres mehanismiem, funkcijam, ka art
emocijam. Izp&tot informaciju par skatitadja uztveri un emocijam, tiek mé&ginats izdarit
secinajumus par to, ka laikmetigais teatris maina un attista skatitaja uztveri, kas butiski ietekmé
skatitaju un lidz ar to realize skatitaja lomas izmainas.

P&dgja nodala veidota, aplukojot piemérus, kuriem autors ir pieversies vairaku gadu laika
un uzskatijis tos par biitiskiem laikmetiga teatra fenomeniem, proti, Jana Lauversa (Jan Lauwers)
Needcompany, ka ar1 Gob Squad. PievérSoties So kompaniju izradém, autors iezim& abu trupu
individualo skatljumu uz skatitaju, ka arT m&gina izdarit secinajumus, balstoties uz ieprieks
pétitajam teorijam. Saja nodala tiek pievérsta uzmaniba arT Latvijas laikmetiga teatra kontekstam,
minot popularakos piemérus, lai varétu izdarit secinajumus par to, vai skatitaja lomas izmainas ir
verojamas ar1 Latvija un ka tas attistas.

Izpétot lielo teorijas bazi, autors cenSas izveidot secindjumus un atbildét uz savu

pétniecisko jautajumu, jo paSreiz par skatitagja lomu laikmetigaja teatri nav viennozimiga



viedokla. Tas, visticamak, arT nav iesp&jams, jo laikmetiga teatra izrazu atSkiribu amplitida ir loti
liela, tacu, balstoties uz teoriju, ir iespgjams méginat rast kopigas iezimes skatitajam, kurs izvélas

biit aktivs lidzraditajs un velas atraisities no savas ienemtas pasiva skatitaja pozicijas.



1. SKATITAJA LOMA UN UZDEVUMS — NO PIRMSAKUMIEM LIDZ
BREHTAM

Izradi bez skatitaja nevar nosaukt par izradi, jo tas ir viens no trim pamatelementiem, ka
to atzim&jusi jau ievada minéta vacu teatra zinatniece Erika FiSere-Lihta: minimalie nosacTjumi,
lai teatris biitu teatris: 4 persona att€lo X, kamér S to véro. “Es jebkuru tuksSu telpu varu nosaukt
par tuksSu skatuvi. Cilvéks So skatuvi skérso, kamér kads cits vinu véro, — un tas ir viss, lai rastos
tedtra aina,” papildina Piters Bruks (Peter Brook).”

Teatra maksla visos laikos ir bijis kolektiva kopdarbs. Makslinieki (aktieri, reZisori,
scenografi, gaismotaji u.c.), kas veido izrades, un skatitaji, kuri tas apmekIg, ir ka viens kolektivs.
Abas §1s grupas nepartraukti savstarp€ji mijiedarbojas.

Teatra pétnieciba skatitaja lomai teatr1 pieversusies samera nesen. Viens no pirmajiem
teoretikiem, kas analizgjis skatitaja lomu teatri, ir 19. un 20. gs. mijas dramaturgs, rezisors un
teatra pétnieks Bertolts Brehts (Bertolt Brecht). Vins ir nopietni aplikojis skatitdja uzdevumus
laikmetigaja teatr1, ka ar1 skatitaja lomas attistibu.

Veidojoties skatuves makslai un tas formam, attistas art dazadi komponenti, no kuriem
sastav izrade, — skatuve, tehnologijas, kas tiek izmantotas izradé, dramaturgijas materials,
rezisora pieeja, veidojot izradi, un parmainas piedzivo art skatitajs. Rodoties laikmetigajam teatra
formam un teatrim kltstot atvertakam, logiski ir vaicat: ka mainas skatitaja loma?

Rodas v@lme uzzinat, kada ir §1 loma un kadi ir paSi skatitaji. Tapat neizbégams ir
jautajums par to, kada veida izrades veido savu komunikacijas modeli ar auditoriju. Teatris ir
orient€ts uz sabiedribu.

Lai skaidrak saprastu skatitaja lomas attistibu, ir jaiepazistas ar vésturisko skatitaju
uzdevumu un lomu teatri. Toméer, ta ka teatris dazadas zem&s un dazadas kultiiras ir atskirigs,
visparinat skatitaju lomu ir loti griti, tap&c nodala sniedz ieskatu galvenokart par Rietumeiropai
raksturigo auditoriju.

Ta ka nav autentisku aprakstu par to, kads skatitajs bijis senajos laikos vai viduslaikos, jo

ir pieejami tikai vesturiski apraksti par pasu teatra kultiru, kuros var saskatit iezimes, m&ginot

*Brook, Peter. The Empty Space. New York: Touchstone, 1996, p.7.
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izdarTt secinajumus par to, kads bijis skatitajs un vina uzdevums, tad, veicot atlasi, ir izmantoti
nevis konkrétu regionu avoti, bet tie, kuri visvairak pievérsudies skatitaja analizei. Sis ir
meginajums nedaudz iezimét struktliru skatitaja lomas attistibai, pieveérSot uzmanibu aprakstiem
un logiski izrietoSiem secinajumiem. Darba autors nenoliedz, ka So nevar uzskatit par pilnigi
viennozimigu situacijas attistibas aprakstu, bet var atlasit galvenas iezimes, kas palidz€s saprast

turpmako gadsimtu autoru teorijas.

1.1. Iss ieskats skatitaja lomas attistibas un tas parmainu vésture

Aktieri uz skatuves jit skatitaju reakciju un apzinati vai neapzinati pieméro tai savus
makslinieciskos izteiksmes lidzek]us.

Dziva aktiera—skatitaja mijiedarbiba ir viens no tiem komponentiem, kas padara teatri
par 1pasu makslu. Auditorija teatr mainas ik dienu, un tiesi $is aktieru un skatitaju saspéles dé]
nekad nevar notikt divas pilnigi vienadas izrades.

Klasiska tipa konvencionalajiem teatriem gan Latvija, gan citur Rietumeiropa ierasta
teatra tradicija ir tada, ka skatitajs klusi veéro izradi un savu patiku vai noliegumu izrades beigas
pauz aplaudgjot vai arT to nedarot. Kad miisdienas skatitaji ir ienémusi savas vietas zalé un
pamazam izdziest gaismas, murdonas norimsana apliecina, ka auditorija ir klusi un uzmanigi
klausitaji un skatitaji. M&s esam pieradusi $adi skatities teatri, tomér vesturiski skatitaja loma ir
piedzivojusi parmainas — no aktiva skatitaja, kas pat piedalijas izrazu noris€ teatra aizsakumos,
lidz pasivam vérotajam, teatri ienakot psihologiskajam realismam.

Vestures gaita skatitajs bijis gan aktivs, gan pasivs izrazu veérotajs, tacu tikai dazas teatra
formas, metodes un pieejas ir saglabajuSas savu tradiciju, veidojot tadu skatitaja uzvedibu, kadu

teatris no publikas sagaida.
1.2. Sakotngjais un klasiskais teatra skatitajs: no rituala lidz 19. gadsimtam
Teatra zinatnieki uzskata, ka daudzas teatra formas ir attistijusas no religiskiem ritualiem,

kuros ikviens klateso3ais bija dalibnieks, bet skatitajs — neredzamais dieviskais speks.’ Ar laiku

no kolektiva rituala izvirzijas atseviski Iideri/solisti, kas pildija nosacitu priekSnesumu, kuru

? Felner, Mira, Orenstein, Claudia. The world of theatre: tradition and innovation. Boston: Alyn & Bacon/Longman,
2000, p. 26.



pargjie veéroja. Lidz ar to saka iezimé&ties turpmaka aktiera un skatitaja prototipi. Pasa sakotn&ja
teatra attistibas stadija kads no grupas, t.i., aktieris, iznaca prieksa, lai uzstatos citiem. Ta ka tika
izdalita loma — aktieris, tad automatiski izveidojas ar1 auditorija. Laika gaita lomas aizvien vairak
tika dalitas péc to funkcijam — skatitajs, aktieris, dramaturgs utt.

Senajos laikos Griekija izrades notika dienasgaisma, svétku atmosfera, un socializé€Sanas,
€Sana un dzerSana bija dala no dienu gara teatrala notikuma. Senaja Roma teatris tika sp€léts
religiskos svetkos. Gan laicigas, gan sakralas performances vienmér tika veltitas dievu
slavinagjumam, bet salidzinagjuma ar ieprieks$gjiem religiskajiem ritualiem tas jau bija
priekSnesums, kur§ tika veltits ar1 skatitdjam. Teatrim nacas sacensties ar tadam izklaidém ka
kaujas ratu sacensibas un mezonigu zveru cinas. Tas nebija nekas neparasts, ja skatitaji kada bridi
pameta izrades notikuma vietu, uzskatidami, ka citur notiek kaut kas interesantaks. Varbiit tapéc
Senas Romas komédiju prologi biezi vien aicindja pieverst uzmanibu izradém, nevis kaut kam
citam.® Griekija un Roma tedtra izrades bija iespéjams noskatities bez maksas. Tas piesaistija
dazadu slanu parstavjus.

Viduslaikos pastavéja divi paraléli teatra veidi. Vispirms izveidojas sakralais teatris, kas
sakotngji tika sp€léts baznicas, pec tam attistijas jau daudz popularakais laicigais teatris. Skatitaji
pulcgjas ap klejojoSiem spelmaniem pilsétu laukumos, savstarp&ji komunicgja cits ar citu. 13. gs.
izrades no baznicas iekStelpam tika parvietotas uz baznicas laukumiem, atvértiem laukiem,
pilsétu skveériem vai ielam. Jo talak no baznicas parvietojas teatris, jo mazak bija iesp&jams
kontrol@t izrazu saturu. Izrades tika sp€letas viet€jo iedzivotaju valodas, nevis skatitaju lielakajai
dalai nesaprotamaja latinu valoda, lai péc iesp€jas vairak iedzivotaju spetu saprast izrade sacito.

Anglija Saja laika galvenokart spél&ja misterijas, kas atte€loja dazadus stastus no Vecas un
Jaunas Deribas. Tas deva iespéju izglitot skatitaju par Bibelé rakstito. Sos Bibeles stastus attéloja
izrades, un tas sauca par mistérijam. Biezi §1s izrades spéléja pat dienas garuma festivalos.
Savukart Francija populari bija miracle (no vecfrancu val. — brinums), kas att€loja notikumus no
Romas katolu svéto dzivém. Tie ar laiku Anglija tika aizliegti katolicisko dogmu uzspieSanas dgl.

Viduslaikos teatris bija kolektiva nodarbe — vietgjie gan palidz€ja veidot sakralus
uzvedumus (baznicéni), gan sagatavoties ielu laukumu sp€lmanu izradém. Lai redz&tu savus
biedrus uzstajamies, skatitaji, kuri bija palidz&jusi makslas darba tapSana, gadajot tam gan

scenografijai nepiecieSamos priekSmetus, gan rekvizitus, kostimus un citas lietas, uz Siem

* Turpat, 33. Ipp.



pasakumiem devas loti atvértd un draudziga noskana. Ta ka teatri vél nebija noskirta vérojosa
skatitaja loma, vins$ uz izradi skatijas citadi, jo zindja, ka, piem&ram, ir palidzgjis meginajumos
vai veidojis scenografiju. Skatitajs jutas ka dala no izrades, ka dalibnieks, Iidzraditajs.

Viduslaiku beigas attistijas ar1 teatra zanri. Piem&ram, viens no popularakajiem Zanriem
bija moralité (no francu val. — moralitate). Tas bija speciali veidotas, lai macitu skatitaju un
uzlabotu ta uzvedibu, pieaugot moriles nozimei.” Moralité rasanas iezime pareju no liturgiskas
dramas uz laiciga teatra profesionalizéSanos.
kluva daudz formalakas un tajas sp€l&ja profesionali aktieri, bet izrades notika teatrim speciali
paredzetas ekas. Tad arl pirmo reizi paradijas misdienas pazistamas teatra biletes, par kuram
skatitaji maksaja, lai varétu apmekl&t konkreto izradi.

Sekspira laika (1564—1616) skatitaji dazkart parstavéja pilnigi pretéjus viedoklus, vina
lugu apmekl@taji gan kliedza, gan izteica apvainojumus, gan uzmundrindja aktierus, pat &da un
dzera, bet dazkart arm apmetaja aktierus ar €dienu. TieSi ar partikas lietoSanu izrazu laika var
izskaidrot zurku invaziju teatros $aja laika perioda. Pastav uzskats, ka Elizabetes I laika teatros
tika veidots atvérts jumts, lai izvaditu gaisa €diena, dz€rienu un kermenu sviedru smaku. Teatris
tolaik bija arkartigi populars lidz laikam, kad paradijas bubonu méra epidémija. 1608. gada teatri
pat tika sl&gti, lai izvairitos no vél lielakas slimibas izplatibas masas.’

Lidz 19. gadsimta beigam teatra skatitaji izrades apmekléja galvenokart ka socialus
notikumus, kuros vargja piedalities, izsakot skali savu viedokli par izrades vert€jumu, un satikties
ar sabiedribas dazadiem slagiem. Skatitaji maz pievérsa uzmanibu paSai izradei. Vigus
galvenokart interesgja citi skatitaji, kurus bija iesp&jams skali aprunat, tapat varéja mainit savu
atrasSanos vietu, lai sasveicinatos ar kadu pazinu. Uz skatuves notiekoSajam bija otrskiriga
nozime.

Ta ka teatris profesionaliz€jas aizvien vairak, tad teatra praktiki izmantoja dazadus
lidzeklus, ka pieverst skatitaju uzmanibu pasai izradei, nevis apkart notiekosajam. Eiropa 16.—19.

gadsimta izrazu gaitu partrauca iestarpindjumi, kuros tika izmantoti dazadi elementi, kas tiesa

> Ashraf, Hadir, Badr, Manar. Medieval drama. Bibliotheca Alexandrina. Pieejams:
www.bibaelx.org/libraries/presentation/static/medieval drama 0810.pdf [skatits 2014, 17. febr.].

6 Alchin, L.K. Elizabethan Era. Elizabethan-Era.org. Pieejams. www.elizabethan-era.org.uk [skatits 2014, 18. febr.].
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veida tika adreséti skatitajam, pieméram, — 1sas komiskas ainas, kas atklaja tela iek$€jas domas.
Tam visbiezak bija humoristisks efekts. Tika lietotas art soliloquies — runas, kuras atklajas téla
prata stavoklis, ka arT dazadi poétiski monologi.

17. gadsimta Lielbritanija pirmo reizi uz skatuves paradijas aktrises, ka art lielu nozimi
ieguva kustiga scenografija. Saja laika Lielbritanijas un citos tedtros uzplauka elitarisms —
paradijas privatas izrades, ko verot vargja tikai izmekléta publika. Tas bija 1pasas izrades ar
kraspiem te€rpiem, iespaidigam scenografijam. Lielbritanija teatr raksturigi bija kautini,
nekulturala uzvediba, tapéc 1642. gada parlaments Londonas teatrus slédza. Tos atkal atvéra
1660. gada, kad tika atjaunota monarhija. Saja laika teatris kluva par ierobezotu makslu
salidzinajuma ar viduslaikiem, kad auditoriju parstavéja visi socialie slapi, jo bileSu cenas
iev@rojami palielindjas. Tomér, neraugoties uz to, teatr1 vargja sastapt ar1 vidusslana parstavjus.

17. gadsimta ar1 Francija teatris bija arkartigi populars. DZons Lohs (John Lough) ir
aprekinajis, ka 17. gadsimta beigas teatri The Comedie-Francaise regulari apmekl&ja aptuveni
10-17 tukstosi skatitaju. Tas saistits arT ar Moljéra veidotajam socialajam, komiskajam lugam,
kas iemantoja francu auditorijas lielu atbalstu. Muiznieki, vidusslana parstavji, ieré€dni, studenti
un rakstnieki kopa staveja partera, sievietes un bagatakie skatitaji seédéja lozas zales sanos un
aizmuguré, bet dazi no elitarakajiem lidz 1759. gadam — uz paSas skatuves. No $§T laika skatitaju
uzvediba bija daudz pieklajigaka un kulturalaka neka ieprieks$eja gadsimta, tomer ta nebija tada,
kadu esam pieradusi redzét klasiskos konvencialos teatros miisdienas. ’

Ka jau iepriek§ minéts, svarigs fakts ir tas, ka iepriek§€jo gadsimtu skatitajiem
salidzinajuma ar 19. un 20. gs. teatri uz skatuves notiekosais bija gandriz vienlidz svarigs ar to,
kas risinajas skatitaju zal€, nenotika Tpasa koncentréSanas uz izradi, aktieriem bija jacinas par
uzmanibu. TeatrT nepastavéja robezas starp skatitdjiem un aktieriem — abas puses bija vienlidz
svarigas. Skatitaji staigaja apkart pa zali, komunic€ja sava starpa un nereti uzrunaja ar1 aktierus.

18. gadsimta beigu un 19. gadsimta teatris attistljas straujak. IpaSa nozime bija
industrialajai revoliicijai, tehniskajiem izgudrojumiem un ar1 nacionalisma uzplaukumam Eiropa
un Amerika. Nacionalais teatris kluva par katras valsts vienu no nacionalas pasapliecinaSanas

instrumentiem, tapéc tika celti teatri, kuros izrades notika nacionalaja valoda, uzstajas vietgjie

! Lough, John. Paris Theatre Audiences in the Seventeenth and Eighteenth Centuries . Pieejams:
http://www.answers.com/topic/theatre-and-audiences [skatits 2014, 7. marts].
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aktieri, ka ar1 tika daudzinati nacionalie autori. Industrialas revoliicijas un dzelzcela straujas
attistibas dg] teatris var€ja tikt “parnests” uz jaunam vietam, lidz ar to skatitaju skaits arvien
palielinajas.

19. gadsimta teatris kluva vel profesionalaks, rezisoram bija dazadas ambicijas, tapéc tika
izmantotas jaunas tehniskas iespgjas, lai vairak izceltu uz skatuves notiekoSo. Ta ka elektriba
deva iesp&ju izgaismot vai aptumsSot, vargja izcelt notiekoSo uz skatuves un mazinat iesp&ju
skatitajiem staigat apkart un sarunaties, padarot to zales dalu tumsaku, Iidz ta kluva pavisam
tumsa, kadu to pazistam vél Sodien. 19. gadsimta attistijas realisms, kas pieprasija no skatitaja
lielaku uzmanibu. Ta ka notikumi uz skatuves bija pielidzinami realajai dzivei, tas deva iesp&ju
skatitajiem veidot asociacijas ar savu dzivi un tad€jadi izraisija emocionalaku attieksmi.

Tas bija solis uz pasivas publikas izveidoSanos. Tatad no teatra ka rituala lidz tumsai
skatitaju zalei pagaja vairaki gadsimti. Pasivas publikas izveidoSanas ir likumsakariga tendence,
profesionalizgjoties teatra makslai. Teatra aizsakumos izrades visi veidoja kopa, bet ar laiku
atSkiras tie, kurus tas interes€ja dzilak un kuri saka ar to saistit visu savu dzivi.

Kaut gan auditorijas klatbiitne ir vitala skatuviska makslas darba dala, skatitaji dazadas
zemges, sabiedribas, laika posmos ir krasi atSkirigi, pat ja sabiedribai ir viena un ta pati kulttra.
Skatitaju uzvediba var atskirties ne tikai atkariba no izrades veida, bet arT no telpas, kura izrade
notiek.

Skatitajiem patika doties uz teadtra izradém, jo var€ja satikt savus pazipas, bet teatra
maksliniekiem radas aizvien lielakas ambicijas, véloties socialo teatra notikumu pieverst pasam
teatrim un spét dot kaut ko skatitajiem, nevis tikai kart€jo satikSanos ar pazindm un kartigu
izklaidi. Tika izmantoti dazadi Iidzekli — sakuma tie bija diezgan vienkarSoti panémieni
(iestarpinajumi, publikas uzrunasana) —, ka pieverst skatitaju izradei, bet velak, attistoties rezijai,
dramaturgijai, arT tehniskajam iesp&jam, lidzekli bija daudz efektivaki (realistiskas dramas,

profesionali aktieri, gaismas, scenografija).

1.3. Pasivas publikas izveidoSanas

Ka garaja teatra vesturé no ta, ka skatitaji izrades visbiezak darbojas aktivi un médza
nepieverst uzmanibu pasai izradei, izveidojas Rietumeiropai un Amerikai raksturigais klasiskais
teatris, kura auditorija lielakoties ir pasivi skatitaji? Turklat klusais, pasivais vérotajs ir relativi

nesens vésturisks fenomens, kas paradijas tikai 19. gadsimta beigas, kad teatr1 ienaca realisms.
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Realisma teatr skatitaju uzdevums ir pienemt skatuvi ka citu realitati, kura viss notiek tiesi tapat
ka dzive un cilveku riciba un uzvediba ir atbilstoSa ikdienas situacijam un notikumiem. Aktieris
iemieso sava t€la dzivi ta, it ka zalé nemaz nebitu skatitaja un vins neatrastos uz skatuves, kas
tiek veidota atbilstosi t€lu videi realaja dzive. Tiesi tapéc auditorija reprezente citu realitati, kura
ir piekritusi neiejaukties perfekti izstradataja izdomataja pasaulé uz skatuves. Varbut tieSi $1
iezime bija aizsakums ta sauktas ,.ceturtas” sienas konceptam — skatuvei ar it ka caurspidigu
sienu, kas aktierus atdala no skatitajiem. Teatriem arvien vairak nodalot skatitajus no aktieriem,
un skatitajiem pasivi vérojot notikumus uz skatuves, skatitaji zaud€ja savu estétisko distanci —
sp&ju objektivi un atsvesinati uztvert makslas darbu. T€lu pasaules, kuras tika raditas uz skatuves,
loti atgadinaja paSu skatitaju pasauli un problémas, veicinot skatitaju identific€Sanos ar t€liem un
radot emocionalo saikni ar skatuves t€lu.

Skatitaju emociju diapazons no ledainas vienaldzibas var sniegties Iidz pilnigai
emocionalai iesaistei. Jaatzist, ka zinama distance tomér vienmer ir nepieciesama, bez tas nebutu
iesp&jams apzinaties, ka notikumi uz skatuves ir fikcija un aktieri tikai spe€lé t€lus, kuri dzivo
vienigi izrades laika. Distance palidz skatitajiem saglabat realitates apzinu, jo pretgja gadijjuma
kads m&ginatu kapt uz skatuves un censtos atturét Romeo no pasnavibas.

Realisms saka domingét Rietumeiropas kultiira, un ta ietekme aktiermaksla, rezija un ari
scenografija jiitama ar1 pasreiz. Atbilstosi socialajam parmainam un jaunajai teatra pieejai tika
mainita ar1 teatru €ku arhitektiira. Pakavveida formas teatru celtnes nomainija €kas, kuros visas
sedvietas tika izvietotas ta, lai skatitaji atrastos ar seju pret skatuvi, tas mudinaja skatitajus verot
tieSi uz skatuves notiekoSo. Ekonomiski apstakli motivéja teatru vaditajus iekartot sédvietas ar
mikstiem krésliem tieSi prieksa skatuvei. Kur kadreiz uz maziem koka soliniem séd&ja vai pat
staveja zemakas klases parstavji, 19. gs. atradas bagato slanu parstavju smalkie krésli. Tas pilniba

mainija vispargjo teatra atmosferu.

1.4. SacelSanas pret realisma pasivo skatitaju

Jauninajumu cienitdji un eksperimentalie makslinieki, sakoties 20. gadsimtam, meklgja
celus, ka nojaukt realisma uzcelto “ceturto” sienu un no jauna iesaistit skatitajus izrades, ka ari
radit jaunas formas un mekl&t citas pieejas $aja procesa. Tika izmantotas dazadas metodes —

piem&ram, ieviesa specialu t€lu — tadu ka skatuves menedzeri, kas tiesa veida vérsas pie
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skatitajiem, skaidroja notikumus un iepazistinaja ar pargjiem izrades varoniem (So t€lu var ari
saukt par vaditaju, pieméram, Needcompany izrade ,lzabellas istaba“ galvenas lomas t€lotaja
uznemas ar1 So vaditaja lomu).

Izradot pretestibu realisma raditajam pasivajam skatitajam, teatris pievérsas radikaliem
papemieniem un formam, kas aktiviz€tu skatitaju. Tas 1paSi sasaucas ari ar vésturisko laika
posmu, kad pasaulé valdija revoliiciju un dumpinieciskuma gars un 1pasi aktivizgjas politiskie
teatri.

Termins agitprop radies no vardiem “agitacija” un “propaganda”. Ta sauca politiska
teatra agrino formu, kas 20.gs. 20. gados krievu marksistisko revolucionaru marksistu ietekmé
attistyjas Krievija un velak ar1 citur pasaulé. Agitprop atbalstija stradniekus, att€lojot politiskas,
socialas un ekonomiskas problémas un izsakot spriedumus par taisnigumu vispar. Agitprop
parstavji ka sludinataji agitgja par atbalstu stradniekiem, noradot uz milzu ekonomiskam un
socialam parmainam péc revoliicijas. Veids, ka tas tika darits — izmantojot dziesmas un lozungus
— saka atgadinat “dzivas avizes”. Agitprop parstavji devas pie saviem skatitajiem vietas, kur
pulcgjas cilveki, — stradnieku &dnicas, kopg€jas atpiitas telpas — un pauda savu sakamo
izklaid€josa un lakoniska veida.

Agitprop kluva par daudzu politisko teatru modeli vairakas valstis. Vacu trupas grupu
runas ieklava kabaré stila elementus. Spanijas Pilsonu kara laika (1936—1939) agitprop
izmantoja, lai iedvesmotu cilvékus cinities pret fasismu. Agitprop radija prieksnoteikumus
politiska teatra aizsakumiem ASV Lielas depresijas laika, aicinot apvienoties teatra maksliniekus,
kuriem nebija darba, un piedalities “Dzivajas avizes”."

Visspilgtak jautdjums par skatitaja aktivizéSanu aktualiz&jas 20. gs. vidi, kad radas
eksperimentalais teatris, kam nereti pievieno terminu “avangards®. Tam doti ar1 vairaki veidi:
hepeningi — 50. gados, multimediji — 60. gados, vizualais teatris — 70. gados, performances —
80. gados un dzivais teatris — 90. gados.’

Ar1 skatitaji, tapat ka makslinieki, ierodas spéles laukuma ka dalibnieki vai — ideala

gadijuma - funkcija skatitajs ka verotajs izzid vispar, un atskiriba starp daritaju un skatitaju sak

¥ Felner, Mira, Orenstein, Claudia. The world of theatre: tradition and innovation, p. 38.

? John Ashford, Marvin Carlson. The Continuum Companion to Twentieth-Century Theatre. London, 2002.
Pieejams: http://www.dramaonlinelibrary.com/genres/avant-garde-theatre-iid-21408 [skatits 2014, 16. maija].
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izplust. Tas biezi vien attiecinams uz 20. gs. 60. gadu hepeningu raditajiem un teatra vietam, kas
aicindja, pat izdarfja spiedienu uz skatitaju piedalisanos, lai demokratizétu makslu.'’

Sakoties §im laika posmam, var sakt runat par netradicionalam teatra formam, kuram bija
butiski aktivizét skatitaju, lai tas klutu par izrades lidzdalibnieku. Hanss Tiss Lémans (Hans-
Thies Lehmann) sava gramata ,,Postdramatiskais teatris* (Postdramatic Theater, 2006) sniedz
ieskatu par jauno, laikmetigo teatri, kas turpina attistities arT misdienas. Japiebilst, ka aizvien

populari un aktuali ir arT klasiskas konvencijas teatri jeb tradicionalie teatri.

' Bennet, Susan. Theatre Audiences. A theory of production and reception. London and New York: Routledge,
1997, p. 9.
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2. LAIKMETIGAIS TEATRIS UN KONCEPCIJAS PAR SKATITAJA
LOMU TAJA

21. gadsimtam raksturiga skatuves makslas formu rasanas eksplozija, paradas arvien jauni
teatri un producentu kompanijas, kas sabiedribu iepazistina ar neierastiem iestud&jumiem.
Savukart pétijumu par laikmetigo teatri, ta attistibas tendencém un virzibu nav daudz. Ir radies
netradicionals teatris, kas izraisa fleksiblas aktiera/skatitaja attiecibas un skatitaja/daritaja lomas
izveidoSanu. Netradicionalo teatru prakse ir tieSi tikpat nozimiga ka jebkura cita veida izmainas
teatra maksla.

Izradi nevar salidzinat ar iespiestu zinaSanu ieguves avotu, t.i., gramatu. Ta vienmer ir
atverta tiilit€jai un publiskai piepemsSanai, modifikacijai vai sabiedribas noliegumam. Neizb&gami
sarezgitas attiecibas starp izradi un skatitaju ir centusies ilustrét semiotiki.

Interese par semiotisku pieeju teatra studijam uzplauka 20.gs. 70. gados ka kritiska
reakcija uz tradicionalo dramaturgiju, kas bija loti centréta uz tekstu, bet nepievérsa uzmanibu, ka
teksts tiek izsp€léts uz skatuves, kadas mizanscénas tiek izmantotas, kadas ir attiecibas starp
tekstu un izradi.

Sakuma semiotiska koncepta parstavji, tapat ka tie, kuri pievérsas dramaturgiskajam
tekstam, noliedza skatitaja lomu, bet pakapeniski fokusgjas uz skatitaju ka semiotikas objektu."’

Lai gan pasaulé jau daudzi ir apspriedusi skatitaju, ta uzdevumu, nozimigumu un lomu
teatr1, Latvija skatitajs un ta loma izrades procesa nav pétita gandriz nemaz.

Pirmie ieskati par skatitadja lomu un tas parmainam, atbrivojoties no klasiska teatra
tradicijam, paradijusies jau 19. un 20. gs. mijas francu dramaturga, rezisora, aktiera, teatra
teortika un jaunas teatra koncepcijas autora Antonéna Arto (Antonin Artaud) teorijas, kuras
izpaudas vélme ietekmét savu skatitaju. Vina koncepcijas tiks iztirzatas nakamaja darba sadala.
Lai izpétitu skatitaja lomu, vél tiks apliikoti 20. gs. vacu dramaturga, rezisora un teatra teorétika
Bertolta Brehta pétijumi par skatitaja lomu, 20.gs. brazilieSu teatra rezisora un rakstnieka
Augusto Boala (Augusto Boal) ,Apspiestais teatris”, Zaka Ransjéra eseja “Emancipétais
skatitajs” ka ar1 ievérojama 20.gs. vacu teatra pétnicka Hansa Tisa Lémana (Hans-Thies

Lehmann) “Postdramatiskais teatris”.

" Turpat, 68.Ipp.
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2.1. Antonéna Arto “NezZeligais jeb Meéra teatris”

Antonéns Arto (1896—1948) sevi pieskaitija pie sirredlisma rakstniekiem un teatra
eksperimentalistiem Parizg 20. gs. 20. gados.

Antonéna Arto veikums saglaba fundamentalu poziciju moderna teatra evoliicija. A. Arto
ne-narativiska koncepta teatris, kas spetu skatitajus caur primitivam un vardarbigam ekspresijam
atbrivot no neapzinatam bailém un ilgam, tika teoretiz€ts vina centralaja darba Theatre and Its
Double. Teatr1 vins saskata lidzekli, ka attirities no ikdienas sapém, kas nenoliedzami ietekmgja
aktiera un skatitaja emocionalas izjutas.

A. Arto velgjas izveidot teatri, kas nebiitu balstits uz valodu, bet gan t€lu teatri un
ietekmétu skatitaja intelektualo Iimeni, iedvesmotu skatitajus mainities, atgriezties pie mierpilna
prata. Vina vElamais teatris bija “magisks”, tads, kas parveidotu ta skatitaju.

A. Arto darbi nenoliedzami ietekm&jusi 20. un 21. gadsimta teatra maksliniekus, kuri ir
centusies izskaust tradicionalo viedokli par tekstu ka galveno elementu teatri, dodot iesp&ju
izveidot dzilakas attiecibas ar skatitajiem. Vin$ noraidija tradicionalo teatra izpratni, tadu teatri,
kas apmierina skatitaju tradicionaliem lidzekliem. Par galveno teatra uzdevumu A. Arto uzskatija
cilvéka patibas atklaSanu, noardot ierastas formas. Vig§ pretnostatija ierasto, nedzivo un dzivo
teatri, kas atklaj cilvéka esibas butibu.

Ieveérojamais 20. gs. ungaru izcelsmes anglu producents, dramaturgs un teatra zinatnieks
Martins Eslins (Martin Esslin) A. Arto “Nezeligo teatri”raksturo ka speku, kas “sagrabtu skatitaju
puli ar $tm lieliskajam me@ra Sausmam... ar visu savu satricino$o ietekmi, radot pilnigu, fizisko,
garigo un morilo apvérsumu sabiedriba”.'?

A. Arto ir rakstijis par daudzam teatra problémam, tom&r viena no biitiskakajam vina
teatra redz&juma bija skatitajs. Vins, salidzinadams teatri ar méri, raksta: “Ista izrade ir tada, kas
traucé misu prata mieru, atbrivo miisu zemapzinu un vada miis uz kadu iesp&amu sacel$anos.”"

A. Arto nostajas pret izradeém, kuras izklaid€ skatitajus, neliek tam domat, vai izradém, kas dzilak

neskar skatitaja uztveres receptorus.

"2 Delano, Rhiannon. The Artaudian Audience/Performance Relationship:Theatre of Cruelty and

Modern Possibilities. Master thesis. Texas: Texas Tech University, 2012. Pieejams: https://repositories.tdl.org/ttu-
ir/bitstream/handle/2346/45158/ DELANO-THESIS.pdf?sequence=2 [skatits 2014, 12. aprili].

1 Artaud, Antonin. The Theatre and Its Double. Francija, 1964 (first ed.). London: Oneword Classics, 2010, (2™
ed.), p. 18.
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“Teatra, tapat ka méra, krizi var atrisinat vai nu nave, vai izveseloSanas. Mgris ir diza
slimiba, jo ta ir pilniga krize, péc kuras nav palicis neka, iznemot navi, vai radikala attiriSanas.
Lidziga veida teatris ir slimiba, jo tas ir gala produkts, kas nesp€j iztikt bez iznicinaSanas. Tas
mudina pratu uz murgosanu, kura stiprina ta energiju. Un, visbeidzot, no cilvéku skatpunkta me&s
varam redzget, ka teatra efekts ir tikpat labs ka méris, jo lieck mums sevi saskatit tadus, kadi esam,
liek nokrist maskam un izbeidz pasaules melus, bezmérkibu, nenozimibu un pat divkosibu. Tas
satricina materialu trulibu, kas parspg&j manu skaidrako liecibu un kolektivi atbrivo cilvéku
tum3as sp&jas un slépto spéku, mudinot uz célaku, varonigaku nostaju neka pirms ta.”'* A. Arto
rosina skatitaju ieliikoties vistumsakajos sava prata nostiiros. Vinaprat, teatrim ir jabiit tadam, kas
spetu no Siem nostiriem “izvilkt ard” domas. Ta ir sava veida attiriSanas, jo, ka skaidro A.Arto, —
atbrivojoties no domam, no neapzinatam vai apzinatam, apspiestam domam, — m&s attiramies.
Par teatri, kas liek attirities, jau tika runajis ar1 Aristotelis, tikai vins lietoja jédzienu “katarse”.

Tomeér Antonéna Arto domas par skatitaju lomas un iesaistes problematiku visvairak ir
izklastitas vina manifesta par “NeZzeligo teatri”. Taja atklats, cik bitiska izrades dala ir skatitajs,
un paradits, ka tas nedrikst tikt noskirts no aktiera, ka izradei ir jaaptver skatitajs, jo vin$ atrodas
pasa centra — gan fiziski, atrodoties telpas centra, gan ka centralais téls izrade: “Mes nojaucam
skatuvi un skatitaju zali un aizvietojam to ar vienkarSu telpu, bez nodalijumiem vai jebkadas
barjeras. Ta klus par darbibas teatri. TieSa komunikacija tiks nodibinata starp skatitaju un izradi,
starp aktieri un skatitaju, balstoties uz faktu, ka skatitaji atradisies darbibas vidd, lidz ar to gustot
ari fizisku ietekmi. Sie rezultati rodas no pasas telpas parveides.”’” A. Arto arT par sava tedtra
izrazu radiSanas vietu nevélas izmantot klasiskas teatra telpas — vin$ izsakas, ka $im nolikam
noderétu kads $kinis vai liels angars. ST ievirze liecina, ka aizvien vairak tika domats par teatri
arpus teatra telpam. Tas izslégtu dualistisko funkciju — skatuve un skatitaju zale.

“(..) Sakuma ar neapstradatiem lidzekliem, kas tiks attiriti. Sie neapstradatie Iidzekli jau
sakuma noturs vigu uzmanibu. Tapéc “Nez€ligaja teatr” skatitajs ir centra un izrade apkart
vipam.”'® A. Arto uzsver to, ka nemitigi ir jaatrod lidzekli, kd noturét un pievérst skatitdja
uzmanibu, jo tikai tad skatitajs pilniba var€s atbrivoties un atbrivot savas domas. Sava manifesta
vin$ vairakkart piemin, ka, pieméram, izrades laika vienlidz svarigs ir gan publikas, gan aktieru

apgaismojums.

' Turpat, 21. Ipp.

Artaud, Antonin. The Theatre and Its Double. Pieejams: http://72.52.202.216/~fenderse/theatre.htm#b10 [skatits
2014, 2.marta].

o Turpat.
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,EBs piedavaju teatri, kura vardarbigi fiziski te€li sagrauj un hipnotizé teatra parpemta
skatitaja jiitas ka tads nezinams augstako speku v&ja virpulis.”'” Nereti vina tekstos lasami tadi
vardi ka ,,magisks“ un ,,augstaks speks“. Skiet, ka A. Arto teatri uzskatija par patiesu speku (tapat
ka meri), kas spetu mainit katra skatitaja izjutas un domas, — “NeZeligais teatris” bija panemiens,
ka to izdarit.

,»1a ir pavéle uzbrukt skatitaja izjiitam no visam pusém, kuras més aizstavam, — rotgjosa
izrade, kuras mérkis nav radit divas slégtas pasaules — skatuvi un auditoriju bez iesp&jamas
komunikacijas. “Nezeligais teatris” ne tikai tapéc, ka taja iesp&jams redzet vardarbigas ainas, bet
nezeligs art ka uzbriikoss, ka kaut kas, kas neZ€lo skatitaja emocijas un izjutas. (..) Ta ka Sodienas
teatr1 (gramata Theatre and its Double pirmo reizi izdota 1964. gada. — Z.S.) nervi, ka var teikt,
konkréts psihologisks jutigums ir tisi nolikts mala. “Nez€ligais teatris” plano vélreiz apliecinat
visu laiku parbauditos burvju lidzeklus, ka nokert §is izjiitas. (..) Lai varétu radit k&di, ritma k&di,
kura skatitajs bija ieradis redzet savu realitati izradg, skatitajam ir jalauj identific€t sevi ar izradi,
elpai no elpas, sitienam no sitiena.”'®

Lai gan laikmetiga teatra parstavji un psihologiska realisma pretinieki biezi uzsvéra un
kritiz&ja skatitaja parlieku lielo identific€Sanos ar izrades téliem, A. Arto lieto So jeédzienu. Vins
to saprot nevis ka identificéSanos ar kadu konkretu telu, bet visu izradi — tas plaso diapazonu, lai
izrade atrastu vietu sev un savam nepratigakajam domam.

A. Arto velgjas redzet teatri, kura péc izrades skatitajs un aktieri ir nogurusi, parmociti no
redz€tajam, izjustajam sapeém, prata un domu apjukuma, tomér attirjjusies — sp&jusi atrast sevi
kaut ko dzilaku un atbrivojusies, tad€jadi rodot mieru. A.Arto atSkiriba no B. Brehta ticgja, ka
probléma ir neizpaustaja zemapzina, nevis sabiedriba.

A. Arto bija vizionars, lielaka dala no vina idejam ir parstavétas tikai ideju Itmeni. Par
A.Arto ideju praktisko Tstenotaju, varétu dévét polu izcelsmes rezisoru, pedagogu un teatra
teoretiki Jeziju Grotovski (Jerzy Grotowski), kur§ sava teatra laboratorija Vroclava veica dazadus
eksperimentalus iestudéjumus. Tomer J. Grotovski nevarétu déveét vienigi par A. Arto ideju
iemiesotaju, lai gan ar1 vin$ uzskatija, ka skatitajam ir jabiit izrades epicentra. J. Grotovskim un
A. Arto ir vél daudz kopigu ideju, kaut gan J. Grotovskis, visticamak, pie tam nonaca pats savos

teatra mekl&jumos.

17 Turpat.
18 Turpat.
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2.2. Bertolts Brehts un vipa teorija par skatitaju

Vacu dramaturgs un rezisors Bertolts Brehts (1898—1956) tiek uzskatits par meistaru
skatitaja izaicinaSana un darba ar to. B. Brehts velgjas padarit savu skatitaju par kritisku pétnieku,
kurs ka fans sporta sp€lé sekotu Iidzi tam, ko redz, nostatos kada pus€, komentétu darbibas un ar1
pats rastu alternativus risinajumus notikumiem uz skatuves.

Bertoltam Brehtam gan ka dramaturgam, gan teorétikim ir biitiska nozime skatitaja un
izrades attiecibu pé€tnieciba. Vina uzskati, ka teatrim jabiit sp&jigam izraisit socialas parmainas,
mijas ar méginajumiem aktivizet skatitaja—skatuves attiecibas. Brehta episka teatra koncepcijas
mérkis bija ieinteresét skatitaju darbibas procesa, nevis iznakuma par noverotaju, pavairojot
skatitaja iesp&jas rikoties.'” Brehts ir teicis: “Teatrim ir jastimulé kare péc sapraanas un istenibas
mainiSanas. Misu skatitajiem ir japieredz ne tikai celi, ka atbrivot Prometeju, bet jatiek
mudinatiem vinu atbrivot. Teatrim ir jamaca visas baudas un prieks, ko sniedz kaut ka jauna
atklasana, visas triumfa emocijas, ko asociét ar atbrivosanu.”*® B. Brehts, tapat ka A. Arto, nekad
nav noliedzis teatra speku, tomé&r B. Brehts neizmirsa faktu, ka teatris ir izklaide, tape&c pieveérsa
uzmanibu arT izklaid€josajam faktoram un priekam par teatri.

Episkais teatris aicina skatitaju uznpemties kritisku un inteligentu lomu; aktieri un scenarijs
tisam neaicina skatities empatiski. Episkais teatris piepem, ka publika ir domat un argumentét
sp&jigs individu kopums, kas pienem lémumus pat teatri. Episkais teatris skatitajus verté ka
gudrus un emocionali nobriedusus individus un tic, ka vini vélas, lai par tadiem tiktu uzskatiti.”'
S1B. Brehta atzina ir tada ka paradigma laikmetiga teatra skatitajam. B. Brehtam bija loti biitiski
skatitaju padarit par intelektuali domajosu biitni, kas nevis truli s€détu krésla un pardzivotu lidzi
teliem uz skatuves, bet spétu izteikt argument€tu viedokli, iesp&jams, nosoditu un grib&tu pats
adekvati risinat notiekoSo uz skatuves.

B. Brehts $o jauno parmainu apzimé&ja par A-efektu jeb atsveSinasanas efektu. A-efekts ir
atsveSinaSanas efekts, kas nepiecieSams, lai skatitajs atbrivotos no t€lu un stasta empatiskas

uztveres. Tas nozime attirit skatuvi no visa maksliga, lai izskaustu publikas v€lmi iegrimt iliizijas

' Felner, Mira, Orenstein, Claudia. The world of theatre: tradition and innovation, p. 39.

%% Brecht, Bertolt. Essays on the Art of Theater. 1954. Poemhunter.com. Pieejams:
http://www.poemhunter.com/bertolt-brecht/quotations/page-2/?search. [skatits 2014, 25.aprili].

*! Brecht, Bertolt. Theatre for Pleasure of Theatre for Instruction. Transl. Willett, John. New York: Hill and Wang,
1957, p. 79.
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(Brehts, Vilets). Skatitajs nevar atrast iliziju spontanaja, parejosaja, autentiskaja, neizméginataja
notikuma, ko sniedz episkais teatris. Skatitajs ir aicinats atteikties no pasivas lomas, kas viniem
tika pieskirta dramatiskaja teatr, un uznemties kritisku, aizdomu pilnu lomu.** B. Brehts daudz
pievérsa uzmanibu aktieriem un to pasniegSanas veidam, lai So efektu aktivizétu arvien vairak:
“Lai raditu A-efektu, aktierim ir jaatbrivojas no jebka, ko vin$ ir macijies, lai iegiitu skatitaju, lai
atdarinatu telus, kurus vins spéle. Nemérkgjot jaieved skatitajs transa, bet nevajadzetu pasam tada
nokliit.”*> Atsve§inasanas efektu B.Brehta izradés visprecizak realizé songi (dziesmas, ko izpilda
aktieri, tieSi vérSoties pie skatitajiem, dziesmas saturs var nebit saistits ar notikumiem uz
skatuves).

B. Brehts stradaja ar vacu politiska teatra darboni, rezisoru Ervinu Piskatoru (Erwin
Piscator), kur§ atteicas no vairakiem panémieniem, kas palielinaja skatitaju estetisko distanci un
nelava skatitajam pilniba emocionali absorbét izradi, lai skaidrak un kritiskak saskatitu dazadas

3

politiskas problémas. E. Piskators izslédza raksturigo skatuves ‘“ceturto” sienu, kas jau bija
kluvusi par standartu, B. Brehts §1s idejas papildinaja. Noskanas apgaismojums tika aizvietots ar
praktisku apgaismojumu, lai tikai nodro$inatu redzamibu. Katram elementam B. Brehts pievérsa
IpaSu uzmanibu. Tas viss tika darits ar vienu meérki: lai skatitajs ne mirkli parak dzili neiesligtu
iluzijas.

B. Brehta lugu finalos biezi vien netika doti situdciju atrisinajumi vai tos ierosinaja radit
skatitajiem. B. Brehts stradaja ar aktieru trupu, lai attistitu aktiermeistaribas stilu, kas lava
aktierim komentgt t€lu, neklustot par to.

Politiski noskanoti teatra praktiki parpéma Brehta metodes, un tas kluva par dalu no misu
teatra vardnicas, Iidz ar to arT zaudgjot sakotngjo ietekmi uz skatitaju; tadeé] makslinieki aizvien
turpina mekl&t jaunas metodes un stratégijas.**

Tatad galvenas Brehta atzinas par skatitaja lomu teatr1 krasi atSkiras no skatitaja lomas,
kas tika piekopta klasiskajos dramatiskajos teatros. Vina skatitajs bija intelektuals, kritisks, aktivi

domajoss individs, kur§ sp€ja saglabat atsveSinatibas efektu, t.i., skatitaja distanc€Sanos no

skatuves notikumiem. Tomer, lai gan skatitajs saglabaja atsveSinasanas efektu, Brehts ceréja, ka

* Boje, David. Bertolt Brecht, The Aesthetics of Epic Theatre: Pedagogic Implications for the Managment and
Organization, Numeksikas Stata Universitate, 2003.Pieejams:
http://business.nmsu.edu/~dboje/theatrics/brecht/# ftn4 [skatits 25. aprili].

2 Brecht, Bertolt. 4 Short Organum for the Theatre. Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetic. Transl.
John Willett. London: Methuen, 1964, p.193.

2 Felner, Mira, Orenstein, Claudia. The world of theatre: tradition and innovation, p.40.
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teatris skatitajus ietekmés ta, lai tas raditu sabiedriba parmainas, iedvesmotu publiku rikoties un

paust viedokli.

2.3. Augusto Boals — skatitaja iesaiste

BrazilieSu teatra teorétikis un praktikis Augusto Boals papildinaja B. Brehta idejas un
radija tadas teatra formas ka “Apspiesto teatris”, “Foruma teatris”, “Neredzamais teatris”. Tajas ir
iznicinatas visas robezas starp aktieri un skatitaju, atgrieZot teatri ta kolektivajos aizsakumos, kad
ikviens var bt izrades dalibnieks. A. Boals pasivu skatitaju parverta par aktivu skatitaju, kur§ ne
tikai doma par alternativiem risinajumiem, bet arT tos reali izm&gina uz skatuves. A. Boals
uzskata, ka tradicionalais teatris ir despotisks, tas nedod iesp&ju skatitajam izteikt sevi, turpreti
aktieru un skatitaju mijiedarbiba lauj skatitajam klit aktivam un atbrivoties, radot iesp&ju ne tikai
piedalities pagatnes notikumos, bet arT nakotnes notikumu veidosana.”

“Teatra pirmsakumos teatris bija ditirambiska dziesma: brivi cilvéki dziedaja svaiga gaisa.
Karnevals. Svetki. Vélak atbildigas personas parnéma teatri un uzcéla vairakas atdaloSas sienas.
Vispirms vini atdalija cilvékus, noSkirot aktierus no skatitajiem: cilveki, kuri darbojas, un cilveki,
kuri uz to skatas, — ballite ir beigusies! P& tam vini starp aktieriem atdalija masu no
protagonistiem. Piespiedu ideologija bija sakusies! Apspiestie cilveéki sevi ir atbrivojusi un
velreiz veido savu teatri. Sienas ir janojauc. Pirmkart, skatitajam ir atkal jasak darboties paSam:
neredzamais teatris, foruma teatris, attelu teatris utt.”*°

A. Bols sava gramata “Apspiesto teatris” skaidri norada, kadam ir jabut skatitajam vina
teatrl: “Es, Augusto Boals, gribu, lai skatitajs uznemas aktiera lomu un iejaucas t€la un skatuve.
Es gribu, lai vig$ ienem pats savu vietu un piedava risinajumus.

Parpemot skatuvi 1pasuma, skatitdjs apzinati veic atbildigu uzdevumu. Skatuve ir
realitates, maksligas realitates reprezentacija. Tomér skatitdjs nav maksligs. Vig§ eksisté gan
aina, gan arpus tas, duala realitaté. lenemot vietu uz skatuves maksligaja teatra pasaulg, vins
darbojas ne tikai maksligaja, bet arT pasa socialaja realitaté. Mainot fantaziju, vin$ mainas pat
sevl. lebrukums ir simboliska ielausanas. Ta simbolizé visus parkapSanas/ielausanas aktus, kas
mums ir javeic, lai atbrivotu sevi no ta, kas miis apspiez. Ja mes neielauzamies (tas nav obligati

jasaista ar vardarbibu), ja neejam arpus misu kultiras normam, miisu apspiesto stavoklis

25
Turpat.
*® Boal, Augusto. Theatre of the Oppressed. Londona: Pluto Press, 1979, 2008, p. 95.
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nemainisies (..) pat likums ka tads — ja mes to nekad neparkapsim, nekad nebtisim brivi. Atbrivot
sevi nozimé parkapt un mainities. Tas jadara caur jauna radiSanu, kas nav eksistgjis, bet sak
eksistét. Lai sevi atbrivotu, ir japarkapj. Parkapt nozimé eksistét. Atbrivot sevi, lai eksistétu.””’
Ar1 A. Boalam, tapat ka B. Brehtam, skatitaja lomas izmaina teatr1 bija loti butiska.

A. Boals attistja atSkirigas teatralas strat€gijas atbilstosi publikas Ipatnibam un dazadam
situdcijam. Pieméram, “Foruma teatri” makslinieku grupa uzraksta mazu aininu par kadu
problému un uzstajas skatitaju prieksa. Skatitaji tiek ltigti So aininu jebkura mirkli partraukt un
parnemt lomas, ka arT izm&ginat jaunus problému risinajumus.

A. Boala “Neredzamaja teatri” provokativas dramas par aktualam problémam spéle
ikdieniSkas vidés — restoranos, autobusos — ta, it ka notikumi risinatos realaja dzivé. Publika
iesaistas debat€s un darbibas, tad&jadi kliistot par aktieriem, kaut arT nemaz nenojaus, ka notikumi
ir izplanoti un pat izm&ginati. Viena no izradém, kas norisinajas uz laivas Zviedrija, kada jauna
sieviete izlikas, ka ir stavokli un vipai saku$as dzemdibas, lai aktualiz€tu diskusiju par
mediciniskas apripes sist€mas problémam.

A. Boala “Apspiesto teatris” sakuma tika radits, lai uzrunatu Brazilijas nabadzigo lauzu
grupu, bet paSreiz visa pasaul€ ir centri, kuri izplata vina metodes. Praktiki Dienvidafrika, Azija,
Australija un Afrika izmanto Boala raditas metodes, lai runatu ar publiku par vinu aktualajam
problemam.®

A. Boals izveidoja strateégisku sistemu, planu, ka skatitaja lomu biitu iesp&jams mainit:
“Plans, lai parveidotu skatitaju par daritaju dazas galvenajas linijas ir sistematizets etros posmos.

Pirmais posms: kermena apzinasanas — uzdevumu sérija, kura cilvéks iepazist kermeni, ta
robezas un iespgjas, ta socialos trauc€jumus un iesp€jas rehabilitéties.

Otrais posms: padarit kermeni ekspresivu — spé€lu s€rija, kura cilvéks sak sevi izpaust
caur kermeni, noliedzot citus, vairak pazistamus un ierastus izpausmes veidus.

TreSais posms: teatris ka valoda — cilveks sak praktizet teatri ka valodu, kas ir $aja mirkl1
un dziva, nevis ka pabeigts produkts, kur§ attelo t€lus no pagatnes.

Pirma pakape: simultana dramaturgija — skatitaji “raksta”, vienlaikus darbojoties kopa ar
aktieriem.

Otra pakape: telu teatris — skatitaji iesaistas tiesi, “runa” caur t€liem, ko veido no aktieru

kermeniem.

7 Turpat, 23. Ipp.
28 Felner, Mira, Orenstein, Claudia. The world of theatre: tradition and innovation, p. 40.
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Tresa pakape: foruma teatris — skatitaji iesaistas tieSi dramatiskaja darbiba un aina.

Ceturtais posms: teatris ka diskurss: vienkarSas formas, kuras skatitajs-aktieris rada
“izrades”, apmierinot savas vélmes, aktualiz&jot kadas témas vai izméginot noteiktas darbibas.”
Ka redzams no iepriek§ minéta citata, §1 sisttma apliecina A. Boala v€lmi mainit ne tikai
skatitaju, bet arT problematiku un skatitaja lomu. Lai krasi mainitu skatitaja lomu, skatitajs ir
jaizglito.

Sava darba nosléguma Augusto Boals atklaj varda “skatitajs” negativo ietekmi:“Ja, $is,
bez Saubam, ir gala secinajums — “skatitajs” ir slikts vards! Skatitajs ir niecigs ka cilvéks un ir
nepiecieSams to padarit cilvécisku, atgriezt vinam iesp&ju darboties pilniba. Vigam ar1 ir jabut
subjektam, aktierim vai vismaz viena Itment ar tiem, kuri tiek uzskatiti par aktieriem, bet kuriem
ir jabit ar1 skatitajiem. Visiem Siem cilvéka teatra eksperimentiem ir viens mérkis — skatitaja
atbrivoSana. Un, kops tie, kas ir atbildigi par teatra izradém kopuma, ir cilvéki, kas pieder pie
vadoSajam sabiedribas klasém, tie tieSak vai netieSak veido t€lus, kas ir vinu atspulgi. Skatitaji
cilveku teatri nedrikst kliit par pasiviem 3o télu upuriem.””’ Lidzigu domu sava teorija par

skatitaju izteicis frandu filozofs Zaks Ransjérs.

2.4. Zaks Ransjérs un vina emancipétais skatitajs

Intelektudlis Zaks Ransjérs (Jacques Ranciére, dz. 1940) 2009. gada publicgja eseju
“Emancipétais skatitajs”. Saja eseja izklastitas vairakas idejas par laikmetigo teatri, ka ari vina
ieskati par skatitaja lomu un uzdevumu §ada teatri. Skatitaja loma tiek apzinati ieklauta diskusijas
krustpunkta, rundjot par attiecibam starp makslu un politiku, lai pavértu plaSaku domasanas
modeli, kas ilgu laiku ir ieramgjis teatra un izrades politiskas problémas (Sie termini lietoti loti
visparigi, lai ieklautu deju, performanci un visus citus skatuves makslas veidus, kas ietver
darbojosus kermenus kolektivas auditorijas prieksa).”’

SkatiSanas ir slikta lieta. Bt par skatitaju nozimé vérot izrades. Un véroSana ir slikta divu
iemeslu dél. Pirmkart, veroSana tiek uzskatita par pretéju zinasanai. Tas nozZime redzet arpusi un
vizualo izskatu, nezinot apstaklus, ka ir radita §1 arpuse, un to, kas ir realitate, kuru slépj Sis

argjais veidols. Otrkart, véroSana tiek uzskatita par ricibai pretéju darbibu. Tas, kur§ véro izradi,

%% Boal, Augusto. Theatre of the Oppressed, p. 102.
3% Turpat, 135.1pp.
*! Ranciere, Jacques. The Emancipated spectator. Londona: Verso, 2009, p. 271.
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paliek sava vieta bez emocijam, bez iesp&jas izmantot savu speku, lai iejauktos notiekoSaja. But
par skatitaju nozimé biit pasivam. Skatitajs ir noSkirts no iesp&jas zinat vairak, ari no iesp&jas
rikoties.

Ir iesp&jams izdarit secinajumu, ka teatris tatad vispar ir kaut kas slikts, vieta iltizijam un
pasivitatém, to vajadzetu izskaust. Zinasanas un riciba — rikoties, lai zinatu, un riciba, kas rodas
zinasanu rezultata. Platons ir teicis, ka teatris ir vieta, kura ignoranti cilvéki tiek ieltigti, lai
verotu, ka citi cilveéki cies. Tas, kas notiek uz skatuves, ir patoss, slimibas manifestacija, kaislibu
un sapju slimiba. Tas nav nekas cits ka subjekta saskeltiba, ko izraisa zinasanu truakums. Teatra
“riciba” nav nekas cits ka slimibu parneSana caur citu slimibu — empiriskas vizijas slimibu, kura
vero &nas. Teatris ir ignorances parnesgjs, kas padara cilvékus slimus caur ignorances mediju, kas
ir optiska iliizija. Tatad laba sabiedriba ir sabiedriba, kura nelaujas teatra meditacijai, sabiedriba,
kuru kopigie tikumi ietver tas loceklu tie§u un dzivu attieksmi.”

Atzina par teatri ka nelabveligu institiciju, kura tiek veidots pasivs skatitajs, liecina par
to, ka $§ada atkap$anas no tradicionalajam formam ir nepiecieSama. Zaks Ransjérs piedava arl
redz&jumu un vienlaikus pretrunigas Saubas par to, kadam ir jabit skatitajam: “No vienas puses,
skatitajs ir jaatbrivo no verotdja pasivitates, kur§ ir fascin€ts no ta, ko redz sev prieksa un
identificgjas ar t€liem uz skatuves. Vinam nepiecieSams redzet divainu izradi, kura ir ka
noslépums un liek skatitajam mekl&t iemeslu Sai divainibai. Ir japanak, lai skatitajs noverSas no
pasiva skatitaja lomas un klust par zinatnieku, kur§ peta fenomenu un mekle ta rasanos iemeslus
un mérkus. No otras puses, skatitajam ir jaizvairas no videja verotaja, kur§ nekustigs un
neaizskarts s€z un vero izradi, kas Skiet vinam tala. Skatitajs ir jaatdala no §is maldigas
meistaribas un jaievelk teatra magiskaja speka, kur skatitajs mainitu racionala verotaja lomu un
iegiitu iesp&ju pieredzét tetra isto energiju.”

Sis divas paradigmatiskas pieejas ir jau ieprieks iemiesojusas Brehta ,,Episkaja teatrT” un
Arto “Nezgligaja teatri’’. No vienas puses, skatitajam ir jadistanc€jas, bet, no otras puses, ir
jazaudg jebkada distance. No vienas puses, vinam ir jamaina veids, ka skatities, lai atrastu labaku
veidu, ka skatities, bet, no otras, — vinam ir jaizvairas no vérotdja pozicijas. >*

7. Ransjérs pamatojas uz iepriek§ raditam teorijam, méginot saprast, kas ir butiskakais

vipa redz€uma par skatitdju. Vig$ skatitdju nosauc par “emancipétu”. Emancipacija ir

32 Turpat, 272.1pp.
3 Turpat.
i Turpat.
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“atbrivoSana vai atbrivoSanas no atkaribas, paklautibas, aizspriedumiem, lidzvertiga sabiedriska

»35 Ko tad nozime

stavokla iegiiSana (1paSi attieciba uz sievieSu tiekSanos péc lidztiesibas).
emancipéts skatitajs? Emancipacija sakas no pret&ja principa, no principa par vienlidzibu. Ta
sakas, kad mes nenodalam pretstatu starp véroSanu un rikosanos un saprotam, ka sadaliSana pati
par sevi ir domin€Sanas un paklausanas konfiguracija un ka “pasaules interpret€Sana” jau nozimé
pasaules transforméSanu, tadejadi to parkonfigur&jot. Skatitajs ir aktivs, tiesi tapat ka students vai
zinatnieks:vins veéro, izvéelas, salidzina un interpret€. Vin$ savieno to, ko noveéro, ar daudzam
citam lietam, ko ir v@rojis uz citam skatuvém, citas vietas. Vins$ rada savu dzeju ar dzeju, kas ir
tikusi izsp€leta vina priek$a. Vins piedalas izradg, ja ir spgjigs pateikt savu stastu par stastu, ko
vig$ redz sev prieks$a. Vai ari, ja ir sp&jigs, atsaucoties uz izrades rezultatu, pieméram, noliegt
kermena energiju, kas bija japievers vina lietai Seit un tagad, un parveidot to vienkar$a attéla,
savienojot to ar kaut ko, ko ir lasijis vai sapnojis iepriekS. Tie ir distanc@tie skatitaji un
interpretétaji. Vini pievér§ uzmanibu izradei, kaut ari ta ir talu.’® Z. Ransjérs skatitja
atbrivoSanos no pasivitates neuzskata par partapSanu “aktier1”. Vins, tapat ka B. Brehts, atgadina,
ka skatitajam ir intelektuali aktivi japiedalas izrade:“SkatiSanas nav pasivitate, kas japarver§
aktivitaté. Ta ir normala situacija. M& macamies un macam, més rikojamies un zinam. Ka
skatitaji, kas savieno to, ko redzam un ko esam redzg€jusi, kas mums ir stastits vai ko esam
sapnojusi. Te nav privilegéts vidus vai privilegéts sakumpunkts. Visur Seit ir sakumpunkti un
pavérsiena punkti, no kuriem m&s macamies jaunas lietas, ja vispirms izslédzam piep€mumu par
distanci, tad lomu sadali un teritoriju robezam. Mums nevajag parverst skatitajus par aktieriem.
Mums jasaprot, ka katrs skatitajs jau ir aktieris sava stasta un katrs aktieris ir skatitaja aktieris

$aja pasa stasta.*>’

2.5. H. T. Lemana “Postdramatiskais teatris”

Vacu teatra makslas zinatnieks un teorétikis Hans Tiss Lémans ir viens no
autoritativakajiem misdienu teatra pétniekiem. Sava gramata “Postdramatiskais teatris”, kura tika
publicéta 2006. gada, vip$ sniedz ieskatu par jaunajam teatra formam, par to, ko var dévét par

postdramatisku un laikmetigu teatri, ka ar1 pievér§ uzmanibu atseviSkiem teatra elementiem — ar1

35 Spektors A. Skaidrojosa vardnica. LU MII 2009—2012, Pieejams: http://www.tezaurs.lv/sv/ [skatits 2014, 4.
aprilis].

3® Ranciere, Jacques. The Emancipated spectator., 277. 1pp.

37 Turpat, 278. Ipp.
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skatitajam. Saja bakalaura darba sadala apkopota informacija par laikmetigo teatri, kas liela méra
balstas uz iepriek3gjo autoru teorijam, ka ari apliikots Zaka Ransjéra “Emancipéta skatitaja”
pétijums, kurs pievers uzmanibu skatitdjam Lemana aprakstita veida teatr.

“Leémana postdramatiska teatra teorija ir apliecinajums jauna teatra ienakSanai Eiropas un
Ziemelamerikas teatr1 un partapSanai makslas forma no 20.gs. 60. gadiem. Tas logiski ir novedis
pie paradigmas izveidoSanas teatra p€tnieciba un izverties par nepiecieSamibu radit profesionalu
programmu skatuves makslu studijas,””® stasta gramatas ,,Postdramatiskais teatris” ievads.
“Teatris, ko Leémans identificé ka postdramatisku, biezi pievér§ uzmanibu tadu lietu petniecibai
ka parasti neapzinatam t€mam, spiedieniem, baudam, paradoksiem, pat perversijam, kas ieskauj

»3% Y. T. Lémans vér§ uzmanibu uz tedtri bez teksta, bet

pasu izrades/teatra situaciju ka tadu.
nenoliedz teksta nepiecieSamibu un vienlaikus uzsver parjo teatralo elementu klatbitni,
atgadinot, ka teksts nav biitiskakais un domingjosais faktors miisdienu teatri.

Postmodernais teatris ka jeédziens ir nostiprinajies aptuveni no 20. gs.70. Iidz 90. gadiem.
Tas var ietvert daudzus variantus: teatra dekonstrukciju, multimediju teatri, atjaunotu tradicionalo
teatri, kustibu un Zestu teatri. Gritibas izprast tik plasu jédzienu kopumu, runajot par “laikmetigo
teatri”, ir pieradijusas vairakos pétijumos, kas censas raksturot postmoderno teatri kops 20.gs.70.
gadiem. Dazi no atslégas vardiem, kas ir paradijuSies vairakas starptautiskas postmodernisma
diskusijas, ir neskaidriba, mdakslas svinésana ka fikcija, teatra ka procesa svinésana,
partraukums, neviendabigums, beztekstualitate, daudzskaitligums, kodi, apgasana, vairaku vietu
esamiba, perversijas, izpilditajs ka motivs un varonis, deformdcija, teksts tikai ka
pamatmaterials, dekonstrukcija, uzskati par tekstu ka arhaismu un autoritarismu, performance ka
jédziens starp dramu un teatri, antimimé&tisms, pretoSanas interpretacijai. Ka zinams,
postmodernais teatris ir bez diskursa, bet ta vieta dominé mediacija, ritms, tonis, zestikulacija.
Turklat nihilistiskas un groteskas formas, tuk3a telpa, klusums. Sadi atslégas vardi, ar kuriem
biezi saskaramies, runajot par jauno teatri, nevar biit ne parliecinosi individuali (daudzi no tiem —
neskaidriba, pretoSanas intepretacijai, kodi — tie ir acimredzami raksturigi ari iepriek$€jam teatra
formam), ne ar1 spg piedavat vairak neka dazas trapigas frazes, kuras ir loti visparigas
(deformacija), vai nosauc dazadas neviendabigas iezimes (perversija, apversums). “Daudzi no
tiem ir ar1 pretrunigi: protams, postmodernaja teatr1 ir, pieméram, “diskurss”. Ka jebkura cita

makslinieciska prakse, tas nav abrivots no attistibas — analize, teorija, pardomas un pasrefleksija

¥ Lehmann, Hans-Thies. Postdramatic Theatre.London and New York :Rotledge, 2006, p. 4.
39
Turpat.
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ietekmé makslu iepriek§ nezinama Iimeni. Postdramatiskais teatris pazist ne vien “tukSu” telpu,
bet art parpilditu telpu. Tas tik tieSam var biit nihilistisks un grotesks, bet tads ir ar1 “Karalis
Lirs”. Process, neviendabigums vai daudzskaitligums — savukart ir patiesi attiecinams uz visiem
teatriem — klasisko, moderno un postmoderno.*® H. Leémans atgadina, ka laikmetigais teatris nav
ieprieksgjo formu pilnigs noliedzgjs, tapéc nevajadzetu to uzskatit par tadu ka protesta akciju.
Vinps atzist, ka bez klasiskas teatra formas nebtitu iesp&jams radit laikmetigd un netradicionala
teatra formas: “Postdramatiskais teatris tad&jadi ietver vecas estetikas klatbutni, atjaunoSanu vai
turpinajumu, ieklaujot tos, kas atstaja agrako laiku dramatiskas idejas, lai butu teksta vai teatra
Iimeni. Maksla vispar€ji nevar attistities bez atsaucém uz tas iepriek§€jam formam. Tas ir tikai
jautajums par apzinas, skaidribas un Ipasas pieejas uz atsauc€m Iimeni. Tomér ir jaizSkir starpiba
starp agrako formu izmantosanu jaunas formas un (viltus) izskata t€rptu tradicionalo formu speka
esamibu un nepiecieSamibu. Postmodernajam teatrim bija vajadzigas klasiskas normas, lai
formulétu savu identitati, polemiski novérSoties no tam un pamatojoties uz neskaidribu starp
perspektivam no arpuses un iek$gjo estétisko logiku. ST doma biezi vien ir kritiku arguments,
runajot par jauno teatri, kur§ mekle $adu patvérumu.”*' Patiesiba grati ir atmest klasisko
terminologiju, kas estétiskajas normas paver tradicijas sp€ku. Jaunais teatris biezi vien
sabiedribas apzina pats sevi rada ka atSkirigu no ierastas prakses caur polemiku, tad€jadi radot
iespaidu, ka tam par identitati kalpo klasiskas normas. ,,Provokacija vien neveido formu, pat
provokativai, noliedzoSai makslai ir jarada kaut kas jauns zem sevis paSas. Ar to vien, nevis caur

klasisko normu nolieg§anu ta var radit savu identitati.”*

Noradot uz postdramatiska teatra
ieZim&m un atskiribam salidzinajuma ar agrakajam teatra formam, H. T. Lémans m&gina skaidrot
§1s jaunas teatra formas, izstradat to teoriju. Tapat ar1 vig$ pieverSas skatitaja uzdevumam un
lomai.

H.T. Lémans ir pétijis skatitaja uzdevumu postdramatiska teadtra izrade:“Skatitaju
uzdevums vairs nav fikséta t€la neitrala rekonstrukcija, atjaunoSana un pacietiga izsekoSana, bet
drizak sp€ja mobilizeét savu reakciju un pieredzet to, lai apjaustu savu piedaliSanos procesa, kas
tiek viniem piedavats. Postdramatiska teatra aktieris biezi vien vairs nav kadas lomas t€lotajs, bet

9943

piedava savu ka izpilditaja klatbiitni uz skatuves.”” Tatad skatitaja galvenais uzdevums ir nevis

precizi sekot notikumiem Iidzi, bet spét izvéleties, kam pieverst uzmanibu, ko uzpemt sevi, un

* Turpat, 25. Ipp.

41 Turpat, 26. Ipp.

*2 Turpat, 28. Ipp.

* Turpat, 134.—135. Ipp.
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baudit paSu teatra procesu ka tadu. Tiesi tapéc var secinat, ka aktieris vairs nav lomas t€lotajs, bet
izpilditajs, tapec — teatra procesa izpilditajs, kas lauj baudit. Vienlaikus izpauZzas arT pretgja doma
— dramatiskajam teatrim nav jaidentificgjas ar kadu no teliem, jajit [idzi stastam, bet javero pats
teatra process, ieraugot un meklgjot taja kaut ko sev. Nevar nepamanit So atzinu Iidzibu ar Brehta
atsveSinaSanas efektu, tom&r Leémans norada ar1 uz atskiritbam: “Dramatiska teatra pamats bija
tas, ka skatitajs pamet savu ikdienas rutinu, lai dotos uz noSkirtu vietu, uz “sapnu laiku”,
noverSoties no vina pasa laika Iinijas, lai nonaktu cita. Episkaja teatr1, “piepildot orkestra bedri”,
izcel dalito pardomu Itmeni. Brehts grib&ja domajoSu un sméke&josu skatitaju, kuram sméekesana
bija domata ka skatitaju distancétibas zime, precizak, ne ka vienas dalitas parejoSas vietas
manifestacija. Brehta skatitajs precizi neiegremdgjas sevi, lai biitu te un tagad, lai emocionali
sapliistu ar notikumiem uz skatuves (ta biitu identificéSanas ar dramatiskajiem notikumiem), bet
atlaidas un smékg€ja, distancgjies “sava laika”. Kameér tas nemekl€ ari iliiziju, postdramatiska reala
laika estetika attistas, tacu skatuviskie procesi nevar but noskirti no skatitaju laika. Atkal
kontrasts starp episko un postdramatisko teatri ir skaidri redzams.”**

Ka to saprast? B. Brehts pauda, ka skatitajam ir pilniba jabiit noskirtam no notiekosa uz
skatuves, jo skatitajs vina teatr1 ir atnacis uz izradi un tas, kas notiek uz skatuves, ir kritiski
verojams process. H.T. Lémans grib pateikt, ka skatitajs atrodas pasa teatra procesa, tapec ari
skatitaja laiks ir izrades laiks. Lai gan skatitajs neidentificjas ar stastu un t€liem, jo tadu biezi
vien laikmetigaja teatri nav, vip$ ir vienots ar procesu. B. Brehtam ir skatitajs un process, bet
H.T. Lémanam — skatitajs procesa.

Ar1 Lémana teorijas paradas jautajums par spéléSanos ar realitati. Dramatiskaja teatr1 bija
neparprotami skaidrs, ka notiekoSais uz skatuves ir fantazija, bet pasreiz teatra praktiki aizvien
vairak ar $o robezu spél&jas. H. T. Lémans sniedz ar1 pieméru, kas to labi atspogulo: “Lidz Sim
spelesanas ar realitati ir kluvusi par popularu jauna teatra praksi — lielakoties ne ka tieSa politiska
provokacija, bet ka teatrala teatra tematizacija — un Iidz ar to svariga arT &tikas loma taja.

Kad zivis mirst uz skatuves vai vardes tiek (Skietami) saskaiditas, vai kad nav skaidrs, vai
aktieris pa Tstam skatitaju prieksa nav sanémis elektrosoku, auditorija iesp&jami reagé uz to ka
realu, morali nepienemamu incidentu.

Kad skatuves maksla liek skatitajam domat, vai vinam vajadzetu reagét uz notikumiem uz

skatuves ka uz makslu (estetiski) vai ka uz realitati (piem&ram, morali), tad, manevr&jot uz

* Turpat, 155. Ipp.
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robezas starp realo un teatri, skatitaji tiek butiski ietekm@ti: neparliecinatiba un nedrosibas izjiita,
ko cilveki pieredz, bidami skatitaji, ir redlas socialas problémas. ”*°

Kur varam novilkt robezu starp “teatri” un ikdienas dzivi? Ta pietickami biezi ir probléma
un lidz ar to objekts postdramatiska teatra dizaina. Skatitaja estétiska distance ir dramatiska teatra
fenomens; jauna teatra formas, kas ir tuvakas performancei, $1 distance ir strukturali sakustinata
vairak vai mazak pamanama un provokativa veida. Jebkur, kur $1 satrauco$a robezu izplisana
notiek postdramatiskaja teatri, ta ir situacijas (termina empatiskaja nozime) kvalitates ietekméta,
pat situacijas, kur kopuma viss Skietami pieder pie klasiska teatra Zanra ar ta strikto skatuves
sadalfjumu un teatronu.

Provokacija ir skatitaju iesaiste, jo provokacija ir méginajums kadu izaicinat uz darbibu
vai viedokla pausanu, kas var@tu radit pat ne€rtu situaciju paSam darbibas izpilditajam vai
viedokla paud€jam. Respektivi, teatra praktiki, provocgjot skatitajus, dazkart liek iesaistities pat
diezgan aktivi (aktiva iesaiste ir arl piecelSanas kajas un skatitaju zales vai laukuma pamesSana).
Kur $ada situacija rodama estétiska distance? Vai skatitajam ir jaturpina biit atsveSinatam un
javero, ja acu prieksa reali Skaida zivis un rada zivju iekSas? Lai gan H. T. Leémans norada, ka
estétiska distance ir dramatiska teatra fenomens un laikmetigais teatris So fenomenu ir mainijis,
skatitajam ir japienem l&€mums, vai iesaistities $aja provokacija vai ne. Tas jau maina pasiva
skatitaja lomu, kuram tikai vajadz&ja verot dramatiska teatra izradi bez lémumu pienemsanas

(iznemot gadijumu, kad skatitajs izvélas pamest izrades izradiSanas vietu).

2.6. Kopsavilkums

Izanaliz€jot vairaku autoru teorijas, jakonstaté, ka par laikmetigo teatri ir gan loti
atSkirigas domas, gan ar1 vairaki vienojosi viedokli.

Pirmkart, laikmetigais teatris tekstu un valodu noliedz ka domingjoSo elementu izrades
tapSana. Laikmetigais teatris uzsver, ka visi teatralie elementi— gaisma, kustiba, skana, atmosfera,
zests, vizualais tels, skatitajs, telpa u.c. — ir vienlidz butiski. Musdienu teatris svin teatri ka
procesu, nevis pieverSas konkrétam izrades stastam, kam vienkarsi ir jaaizrauj un jaaizkustina

skatitajs.

3 Turpat, 104. 1pp.
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Otrkart, laikmetigais teatris iestajas pret klasiska teatra formam, tomér nenoliedz tas.
Laikmetigais teatris ir sagravis atdaloSo “ceturto sienu” starp skatitaju un aktieri, sienu starp
aktieri un t€lu, aktieri un izradi, skatitaju un skatitaju, skatitaju un izradi. Visu lidzeklu un
attiecibu apvienoSana ir visu teorétiku atbalsta punkts.

Treskart, laikmetigais teatris virza uz senako teatra iezimi — kolektivismu. Teatris ir nevis
dazu atsevisku individu (rezisoru, aktieru, producentu), bet kolektiva darbs, kura ieklaujas
ikviens, ko saista skatuves maksla, kas apmekl€ izrades, par tam raksta vai doma, vai izsaka
kritiku.

Ceturtkart, laikmetiga teatra priekSplana atrodas art skatitajs. Vins nav sekundars subjekts,
kas “bauda” izradi un tad dodas prom labi izklaid€jies. Neviens ar1 nenoliedz, ka izradei skatitajs
ir jaizklaidé (zinama méra gan to apstrid A.Arto, kur§ uzsver teatra bitisko nozimi — ietekmét
skatitaju). Visi arl ir vienispratis par to, ka skatitajs nedrikst bt pasivs. Kada veida? Saja
jautajuma viedokli ir atskirigi.

A. Arto velas piedavat nezeligu teatri, kas caur Sausmam attiritu skatitdju un liktu
pieversties savam pratam, aktiviz€tu to, bet B. Brehts savukart velas ietekmét skatitaju ta, lai tas
saktu rikoties. B. Brehts arT uzsver, ka skatitajs nedrikst iejusties stasta vai identificéties ar kadu
no stasta varoniem (jau iepriekSmingétais atsveSinasanas efekts). B. Brehts grib izaicinat skatitaju
domat kritiski, izteikt savus spriedumus, klaji nosodit kadu no izrades varoniem, aktivizet
diskusiju par kadu no izrades problémam, pauzot savu viedokli. Vin$ ar teatra palidzibu grib
mudinat sabiedribu izpaust viedokli un neklusét.

A. Arto uzskata, ka skatitdjam pirmam kartam ir jatiek gala ar saviem iekS$€jiem
konfliktiem un pardzivojumiem, bet B.Brehts grib “arstét” visu sabiedribu kopuma. Nav vienota
viedokla, kuram butu lielaka taisniba, jo individuala arstnieciba ir tikpat nozimiga ka sabiedribas
virziSana progresa virziena.

VisatSkirigakais un ari visradikalakais ir brazilietis Augusto Boals, kur§ uzskata, ka
skatitajs japarveido pilniba — japadara par aktivi rikoties sp&jigu uz skatuves, japadara par aktieri.
Visi pargjie aplukotie teorétiki ir vienispratis par skatitaja aktiviz€Sanu vismaz intelektuala
pozicija, bet A. Boals, uzstadams, ka ar to nepietiek, izstradajis veselu sisteému, ka “izglitot”
skatitaju. Skatitaju izglitoSana ir vajadziga, jo cilvékam, uzpemoties ikvienu jaunu lomu, ir

nepiecieSama apmaciba vai vismaz gids vai instrukcija, kuru nemt véra. Miisdienu teatra praktiki
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ar saviem iestudéjumiem to arT mégina panakt, liekot skatitajam domat, provocgjot vinu, vedot
ara no komforta zonas.

Divi nodalas nosléguma aplikoti, vél jaunaka laika autori, veido nelielu apkopojumu par
skatitaja situaciju pasreiz. Gan Z. Ransjérs, gan H.T.Lémans nenoliedz joprojam eksistgjoso
klasiskas formas teatri, atzistot skatitaju par ricibsp&jigu intelektuali, kuram ir nepiecieSams
izteikt viedokli, domat un analizét izradi ka procesu sev. Vertét redz€to, balstoties uz savu
pieredzi, un méginat kaut ko giit no katras izrades, lai pasizglitotos, attistitos, iesp&jams, rastu
harmoniju vai aktivizétu diskusiju par kadu noteiktu t€mu sev vai saviem tuvakajiem.

Aplikojot §is teorijas, skaidri izpauzas ari probléma par skatitdja lomas izmainam.
Vienota viedokla par to nav, jo laikmetigais teatris ietver daudzus jédzienus, notikumus, izrazu
veidus un formas, kuras ar1 §1 jédzienu un terminu sist€ma nav pilniba izstradata, tapec nav
iesp€jama sistematiz€ta un vienota viedokla par skatitaja lomu. Aplikojot vairakus viedoklus, ir
tikai iesp&jams meginat apkopot galvenas iezimes un izprast, kas ir svarigs katram teorétikim

atseviski un kas ir kopigs visiem.
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3. SKATITAJA UZTVERE, TAS MEHANISMI UN EMOCIJU
IETEKMES NOZIME TEATRI

Fizika, kimija, biologija, anatomija ir zinatnes, kas ir ne tikai nozimigas p&tniekam, bet ar1
var palidzet izrades veidotajiem iepazit savu skatitaju. Miisdienas loti strauji attistas neirologija,
kas sniedz aizvien jaunu informaciju par smadzen&s notiekoSajiem procesiem. Gan teatra
praktikiem, gan teortikiem ir vertigi iepazit ne tikai makslinieciskas, bet arl zinatniskas
likumsakaribas, lai maksliniecisko izteiksmes lidzeklu arsenals biitu iesp&jami plasaks.

Maiami Universitites profesors, tedtra véstures pasniedz&js*® Stefans di Benedeto
(Stephan di Benedetto) sava gramata ,,Izjiitu provokacija laikmetigaja teatr” (The Provocation of
the Senses in Contemporary Theatre)* piedava pétijumu par cilvéka smadzenu galvenajiem
procesiem — apzinu, uztveri un interpretéSanu. Autors analizgjis, ka zinaSanas un psihologijas
teorijas darbojas prakse, proti, ka dziva teatra izrades ietekmé skatitaja iespaidus un

pardzivojumus par konkréto izradi.

3.1. Informacijas uztveres un apstrades procesi cilvéka smadzenées

Cilveka kermenis uztver argjos kairinatajus. Ta ka izpratne par psihologiju un neirologiju
palidz veidot priekSstatus par kermenpa darbibam, izrazu veidotdjiem tas var palidzet radit
laikmetiga teatra izradi, kuras procesa tiek iesaistiti ar1 skatitaji, un starpstavokli starp pieredzi un
apzinu. Izrades veidotaji, radot starpstavokli (stavoklis starp pieredzi, ko gust izrad€, pieméram,
ar manam (pieskariens, smarza) un apzinu, kas $is manas interpret€ smadzengs), skatitdjam
»palidz” ta, ka vip$ sp&j Sos makslinieka piedavatos kairinatajus restrukturét, izmantojot savu
domu un apzinas procesus un veicot primitivu izrades analizi.

Lai izprastu, kadi Iidzekli noderigi dziva teatra izrazu veidoSana, vispirms ir jaapliiko, ka
cilvéka smadzengs risinas informacijas uztveres un apstrades procesi. Redze, dzirde, tauste, garsa

un oza galvenokart nosaka apzinas darbibu, teatra izradeé manas palidz att€lot, radit un interpretét

*University of Miami. Stephen Di Benedetto. Pieejams: http://miami.academia.edu/StephenDiBenedetto [skatits
2012, 1. aprilis].

47 Benedetto,Stephen, Di. The Provocation of Senses in Contemporary Thatre. New York: Routlege, 2010.
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notiekoSo, lai paspilgtinatu skatitaja iespaidu teatra izrades. Biit “dziva teatra” apmeklétajam
nemaz nenozimé, ka apzinati jareage uz sajutu stimulaciju, ko radijusi izrades veidotaji. Misu
kermeni apkart&ja pasaulé biezi pamana primaras (ar manam saistitas) parmainas un pasi izlemj,
vai uz tam reagg€t vai tas ignorét. Respektivi, skatitajs ne vienmér spgj kontrolét to, ko jiit vina
manas (pieméram, ja aktieris liktu skatitajam rokas pukainu spilvenu, kermenis uzreiz to
pienemtu par patikamu un prom nemestu), jo kermenis sp&j lemt miisu vieta. Tomer, lai paklautos
konkrétas situacijas piedavatajiem apstakliem un izvéletos turpmako ricibu, tiek stimul€tas miisu
smadzenes.

Viens no pasaules vadoSajiem nervu sisttmas procesu pétniekiem, Kalifornijas
Universitates psihologijas profesors Maikls Gezenigs (Michael Gazzaniga) pauz uzskatu, ka
smadzengs ir nepartraukti jalauz ,,iemitas” takas, lai stimul€tu to darbibu, lai tas pielagotos un
spétu uzpemt un uzglabat jaunu informaciju. Var secinat: laikmetiga teatra izrazu veidotajiem
lauzot tradiciju, ka skatitajs ir vienigi izrades verotajs, un mainot klasiskajam teatrim raksturigos
apstaklus, tiek stimulétas skatitaja smadzenes, dodot vinam iesp&u labak uzpemt jauno
informaciju. AtbilstoSi Sai teorijai laikmetiga teatra piedavatie jauninajumi stimulé smadzenu
darbibu, kas, iesp&jams, ir dabisks iemesls, kapec laikmetigais teatris vispar ir radies.

Miisu smadzenu uzbiivi un darbibu nosaka neironu izveidotas struktiras un to funkcijas.
Smadzenes satur aptuveni no viena miljarda lidz pat vienam triljonam neironu, kuri, raidot
elektriskus impulsus, nodod informaciju aksoniem (nervu S$iinas izaugums, kas novada nerva
impulsu uz citim nervu §inam vai izpildorganiem™). Tiedi ar §iem impulsiem m@s uztveram,
vadam un interpretéjam datus, ko glistam no saviem manu organiem. Sajitu fragmenti, ko redze,
dzirde, tauste, garSa un oza piedava misu nervu sist€mai, ir sist€mas, péc kuram veidojam
priek3status par pasauli, kura dzivojam. Praktiski visi neironi sastav no tris dalam: dendritiem
(nervu §iinas izaugumi, kas pievada §iinai impulsu®), §inas kermena, kur atrodas neirona kodols,
kas pastav neatkarigi no dendritiem un aksoniem, un aksoniem. Dendriti sazarojas, lai iegiitu
informaciju no citiem neironiem un piegadatu tos §inas kermenim. Siinas kermenis sastav no
Stnas kodola un DNS (dezoksiribonukleinskabe — organiska viela, kas atrodas visas dzivajas

Stnas, ka ar1 daudzos virusos; DNS uzdevums ir saglabat genétisko informaciju un ar tas

* Spektors A. Skaidrojosa vardnica. LU MII 2009—2012, Pieejams: http://www.tezaurs.lv/sv/ [skatits 2012, 4.
aprilis].
49 Turpat.
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palidzibu vadit olbaltumvielu veido3anos.’®). Visbeidzot, aksoni no $inas kermenpa nogada
informaciju uz citiem neironiem, kuri savukart novada impulsus uz kermena ekstremitatém. Divi
neironi sastopas sinapsé (divu neironu saskares vieta, nerva un muskula saskares vieta’'), radot
elektrisku impulsu uz dendritiem no blakusesoSiem neironiem. Procesu var pielidzinat stafetes
skr&jienam — informacija tiek padota no mapam uz katru neironu, Iidz tiek sasniegtas smadzenes,
kuras to apstrada un izveido priekSstatu. Neirons sanem kairinatajsignalu, kas vai nu pamudina to
nosiitit informaciju uz nakamo neironu, vai ar1 aizliedz un aizkavé informacijas padosanu.
Neironala informacija var tikt ,,ieslégta” vai ,,izslégta” atkariba no ta, cik daudzi stimuli So
informaciju sniedz. Neironi pasi neuzsak darbibu, to izraisa kimiski procesi, kas sinapsei dikt€,
vai informaciju nodot talak vai ne. So procesu var pielidzinat milzu stadionam, kura sédosie
skatitaji darbojas sinhroni, lai izveidotu kopigu vilni; visi tiek ieklauti Saja aktivitate. Ja piedalas
tikai dazi cilveki, tad vilnis, ko rada skatitaji, izjuk un neizdodas. Tapat ir, veidojot izrades, ja
izrades veidotaji kadu maksliniecisku elementu neizveido parliecino$i, skatitajs to neuztver un
palaiz garam.

Viss, ko m&s sajiitam un uztveram, balstas uz kimisko procesu miisu kermeni. ST procesa
mérkis ir informacijas apkopoSana misu apzina (cilvéka smadzenu funkcija — objektivas
realitates augstaka atspoguloSanas forma; sp&ja pareizi uztvert istenibas iespaidus un uz tiem
atbilstosi reaget’).

Cilveks pieversas izradei gan fiziski, gan mentali, bet, kermenis ir pirmais, kas uztver
stimulus, péc tam tos apstrada smadzenes. Var secinat, ka tad, ja izrades veidotajs skatitaju izrade

iesaista fiziski, tad pirmais, kas uz to reaggs, biis kermenis, nevis smadzenes.

3.2. Pieredzes un emociju nozime informacijas uztvere un apstrade

Misu prats uz teatra izradi reag€, veidojot personiskas asociacijas ar redzamo. Kad
atpazistam vispargjo situacijas modeli, tad pievérSam uzmanibu notikuma detalam un apzinati
sakam sapraSanas un apzinasanas procesu. M@s esam veidoti ta, lai atbildétu uz sajiitu

kairinajumu. Tas ir ciesi saistits ar milsu izdzivoSanas sp&ju un izjiitam ik bridi, tapec rezultata,

20 Turpat.
! Turpat.
32 Spektors A.Skaidrojosa vardnica. LU MII 2009—2012, Pieejams: http://www.tezaurs.lv/sv/ [skatits 2012,

4. aprilis].
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izmantojot iepriek§€ju pieredzi, mes veidojam spriedumus par dazadu veidu stimulacijam.
Dienvidkalifornijas Universitates neirologijas profesors Antonio Damasio >> (4ntonio R.
Damasio) secinajis, ka lielaka dala emociju ir veidojusas gara evoliicijas procesa, kaut arT preciza
emociju kompozicija un ritms rodas loti individuali, apkartesosas vides un dazado attistibas
tempu dél. Emocijas ir dala no miisu biologiskajam ,,iericem”, ar ko esam aprikoti, lai izdzivotu.
Sajiitas, kas tiek izraisitas teatra izrades laika, rada starpstavokli starp pieredzi un sapratni, un
zinasanam, kuras lauj mums tas parveidot emocijas. NovéroSana dod mums iesp&ju izlobit satura
jégu no uztvertajam sajutam. Turklat, veicot novérojumus, reti to, ko redzam, uztveram identiski
ar kadu citu cilvéku. Tas lauj saprast, kapec uz notiekoso reag€jam dazadi.

Pieméram, Martina Eihes (rezisors; izrades galvenokart veido radoSaja apvieniba
,Nomadi”) izradé ,,Viss par milestibu” cilvéks, kas jau zina, kas notiks, uz izrades norisém reagé
citadi neka tas, kas izradi redz pirmo reizi (izrades laika dazi cilveki tiek iesaistiti izrades procesa,
kur viniem ir jasauj ar peintbola pistolém). V&l citadak reagé cilveks, kas pazist kadu no izrades
veidotajiem. Lidz ar to izrades veidotdjiem biitu neiesp&jami paredzet, ka skatitaji reagétu uz
konkrétiem stimuliem. Tomé&r musu biologiska uzbtve ir Iidziga, tapéc makslinieki var but
parliecinati, ka, izmantojot dazadas strat€gijas, vini var likt miisu kermeniem reagét uz vinu
darbibas un uzvedibas raditajiem impulsiem, — ta gluzi vienkarsi biis miisu katra dabiska reakcija.
A. Damasio uzskata, ka, balstoties uz dzivé pieredz€to, varam paredzet, kadas emocijas izraisis
noteikti stimuli, kaut gan kultiiras un individi var veidot bezgaligu variaciju skaitu. So atzinu
makslinieki var izmantot, radot makslinieciskas stimulacijas. PEd&jo soli $aja sajiitu stimuléSana
veic prats, kas inform& smadzenes, kuras tad ar1 izlemj, vai un ka uz So informaciju atbildet. Tikai
velak iegiito pieredzi varam izpaust vardos vai darbibas.

Uztvere, apzina un uzmaniba ir komponenti, ar kuriem més saprotam un interpretéjam
stimulus. Ir vairakas stridigas teorijas par to, ka smadzenes apstrada un interpreté datus. Katra no
zinatpu nozarém, kas péta smadzenes, proti, biologija, kura koncentr&jas uz evoliciju,
neiropsihologija un zinatne par atminu, piedava atSkirigus viedoklus par smadzeném. Kaut ari
neviena no tam nedod viennozimigu atbildi uz to, kapéc mes atbildam uz sniegtajiem stimuliem

tieSi ta un ne citadi, tas pauz uzskatus, ka sajiitas veido miisu apzinu. Sos uzskatus ir verts aplikot

53 University of Southern California. Antonio R. Damasio. Pieejams: http://dornsife.usc.edu/cf/faculty-and-
staff/faculty.cfm?pid=1008328 &CFID=1951172&CFTOKEN=79689211 [skatits 2012, 4. aprilis].
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saistiba ar laikmetigo teatri tieSi tap€c, ka tie nakotn& noteiks to, ka veidot laikmetiga teatra
izrades un ka §is zinaSanas izmantot, lai spetu vél spécigak ietekmét skatitaju.

Saskana ar neirologijas pétnieces, Parizes Dekarta Universitates profesores Arletes Strerl
(Arlette Streri)®* uzskatiem uztvere ir process, kura kermenis pievérs uzmanibu videi, kurd
atrodas, balstoties uz informaciju, ko tam sniedz sajutas. Uztveres funkcija ir interpretét sajutu
sniegtos datus un tadgjadi apstradat pasu informaciju. ST funkcija ietver divus dazadus
informacijas apstrades veidus: datu parvadi un datu satura apstradi. Katrs no tiem darbojas
atkariba no ta, vai apstradi veic, pamatojoties galvenokart uz sajutam, kuras tieSi izraisa
konkr&tais stimuls, vai jau uz zinasanam, motivacijam, ceribam, respektivi, pieredzes, ko no §1
stimula varétu sanemt kermenis. Misu uztveri ietekm& gan apzinas, gan bezapzinas mehanismi.
Mgés novertéjam gan tos sajitu datus, kas pliist caur milsu neiroapstrades centriem, gan ari tos,
kurus balstam uz savu pieredzi. Nemot véra to, ka més apzinamies, ka teatri1 notiek
makslinieciskas atveides, sp€les process, starp misu pielagoSanos apstakliem un realitates
apzinasanos pastav neliela atSkiriba, tapeéc ka abi Sie procesi dalas ar neironu sniegtajiem
stimuliem, kuri ietekmé& dazadus smadzenu apgabalus. Kad smadzenes pieredz sajiitas, ko sniedz
stimuli un konteksts (vide, kura atrodamies), tas kliist par dalu no miisu pieredzes, respektivi, mes
nakamreiz sp&jam tas atpazit.

Toronto Universitates profesors, psihiatrs, psihoanalitikis, p&tnieks, autors, esejists un
dzejnieks Normens DoidZs (Norman Doidge)’ apraksta miisu ikdienas aktivittes, nemot véra
pasauli, kura atrodamies. Smadzenes, kas gatavas uztvert, vienmér ir aktivas, turklat tas sevi
patstavigi sakarto. Redze ir tikpat aktiva ka tauste, kad ar pirkstiem pieskaramies objektam, lai
saprastu ta struktiru un formu. Tiesa, nekustiga acs Tsteniba ir nesp&jiga uztvert sarezgitu
objektu. Tomer, lidzdarbojoties gan sajutu, gan pieredzes mehanismiem smadzenu garoza,

sp&jam uztvert to, kas ir pieradijums, ka uztverei nepiecieSami abi mehanismi.

3.3. Skatitaju emociju teorija

Amsterdamas Universitates mediju psihologijas profesore Elija A. Konjina (Elly A.

Konjin) ir pétijusi ne tikai aktieru, bet ari skatitdju emocijas un izdarijusi interesantus

34Université Paris Descartis. Arlette Streri.
Pieejams:http://Ipp.psycho.univparisS.fr/person.php?name=ArletteS&date=short [skatits 2012, 4. aprilis].
>*Norman Doidge, MD. The brain that changes it self , official website.
Pieejams:http://www.normandoidge.com/normandoidge/ABOUT THE AUTHOR.html [skatits 2012, 5. aprilis].
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secinajumus par tam. Vinas teorija sniedz interesantus un argument&tus secinajumus par to, kadas
emocijas visvairak izjut tiesi laikmetiga teatra skatitajs.

Emocijas var radit ne tikai fantazijas objekti vai artefakti tiesa veida, tas var izraisit arl
personiskas atminas, reminescences un asociacijas. Tatad emocijas netieSi tiek raditas uz
skatuves, bet ne vienmeér uz skatuves notiekosais ir emociju izraisitaja galvenais objekts. Tapéc,
ja skatitajam rodas prototipiskas vai empatiskas emocijas, ticamak, ka emociju objekts slépjas
personiskajas asocidcijas, nevis fantazijas vai artefaktu pasaulé. Sadas prototipiskas emocijas var
klasificet ka identifikaciju. Tomér identifikacija un empatija nebis tik intensivas ka skatiSanas
uzdevumu emocijas. (ST ideja ir paraléla uzdevuma emociju teorijai aktiermeistariba, ko
izstradajusi mediju psihologijas profesore Elija A. Konjina.) Min&ta teorija veido empirisku
atbalstu tam, ka profesionali aktieri neidentificgjas ar sp€léto lomu: vinpu emocionalais
pardzivojums nav pilniga korelacija ar atveidota t€la emocijam. Kamér tiek spéléta izrade,
profesionali aktieri galvenokart izjit citas emocijas. Sis emocijas ir aktiera darba rezultats, Tpasi
veicot aktiermeistaribas uzdevumus kritiskas un vért&josas auditorijas prieksa.

Ar1 skatitajiem izrades laika ir uzdevums, pieméram, izprast attiecibas starp t€liem, ka art
atklat vipu motivus. Skatitdjam ir arl uzdevuma emocijas, pieméram: “Esmu apmulsis, jo
nesaprotu stastu” vai “Es domaju, kapéc Seit ir tik divains apgaismojums?” Visbiezak gan
uzdevuma emocijas skatitajam varétu but pozitivas, pieméram, koncentréSanas, izaicinajums,
aizrautiba vai apbrins (par aktierspéli).’® Laikmetigaja teatr skatitdgjiem visvairak tiek izraisitas
tieSi uzdevuma emocijas — domasana, lémumu pienemsana, koncentréSanas, izaicinajums utt.
Laikmetigaja teatr1 no skatitaja vairs netiek gaidita empatija un identifikacija ka doming&josas
emocijas. Tas ir raksturigas tradicionalajam teatrim: “Vienas no galvenajam atskirtbam starp
teatra auditoriju un citu masu pasakumu auditoriju slépj masas sapulcéSanas merki. Merkis
vienmer ir atpiita. Teatra auditorija tapeéc vienmer ir mazak nopietna par baznicas vai politisku,
vai socialu notikumu publiku. Ta nenak, lai izglitotos, tai nav vélmes domat, viss, ko publika
velas, ir: lai kads spé€létos ar vinu emocijam. Ta mekl€ baudu — varda plasakaja nozimé —

smieklu, simpatiju, terora un asaru baudu. Un ta ir bauda, ko lieliski dramaturgi sp&j sniegt savam

*% Konjin, A. Elly. Spotlight on Spectator: Emotions in the Theatre. ASV: Lawrence Associates Erlbaum, 1999, p.
174.
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skatitajam.*>’ Tradicionalajam tedtrim nebija batiski radit uzdevuma emocijas, kas ir nonakugas
laikmetiga teatra fokusa.

Kopuma psihologiskas perspektivas hipotézes varétu formulét ka identifikacijas un
emociju hipotézes. Sis hipotézes sastav no vairakam dalam atkariba no Amsterdamas
Universitates mediju psihologa Eda Tana (Ed Tan) (1996) vai E. Konjinas (1997) teorijam.
Noradot, ka skatitaji visbiezak piedzivo prototipiskas emocijas paraléli reprezentéta tela
emocijam uz skatuves, identifikacijas hipotéze kontrasté ar empatijas hipotézi vai pozitiva
uzdevuma emocijam ka skatitaja valdoSo emociju pieredzi. Hipotézes tiek parbauditas attieciba
uz skatitaju emociju objektiem. E. Tans noradijis, ka skatitaju emociju objekts slépjas fantazija
vai artefaktos, bet E. Konjina tam nepiekrit, apgalvojot, ka objekts, iesp&jams, sl€pjas personiskas
reminiscenc€s un asociacijas, Ipasi tad, ja tiek runats par prototipiskam vai empatiskam
emocijam.

Pamatojoties uz miusdienu psihologiju, visspécigakas skatitaju emocijas teatri var
identificet ka empatiju un pozitiva uzdevuma emocijas, kuras ir daudz specigakas par
prototipiskam emocijam. Pozitiva uzdevuma emocijas un empatija ir vienadi klatesosas. Pozitiva
uzdevuma emociju un empatiju vajas korelacijas dé| tas var uzskatit par atSkirigiem skatitaju
pardzivojumiem. Attieciba uz skatitaju savstarpéjam sakaribam starp dazadam emociju
kategorijam empatija méreni, bet vienlidz ir saistita ar visam citam emociju kategorijam.

Pozitiva uzdevuma un pozitivas prototipiskas emocijas parklajas emociju kategorijas.
Visticamak, tas ir saistits ar patikkamam emocijam, kuras tiek sagrupé€tas ar prototipiskajam
emocijam, lai parbauditu identifikacijas hipotézi. Emociju psihologija bauda ir minéta ka viena
no prototipiskajam pamatemocijam. Tacu baudu var uzskatit ari par uzdevuma emociju, ka,
piem&ram, aktierspéles baudiSana. Lai gan prototipiskas emocijas, izradas, ir nesvarigas
skatitajam, novertgjot izradi, toméer japiekrit teorétikiem, ka gan pozitiva uzdevuma emocijas, gan
empatija vienada limeni ir pielidzinama izradi vértgjoso skatitaju emocijam.’® Ko tas nozime?
Empatiskas emocijas izdzivojam ikreiz, kad dzirdam kadu stastu, tas gan nenozimé, ka pilniba
identificjamies ar kadu no t€liem. Tom&r empatijas definicija (sp€ja iejusties citas personas
emocionalaja stavokli, izjust to paSu pardzivojumu) varétu likties salidzinoSi Iidziga ar

identifikaciju, bet tas definicija liecina par pretgjo (identifikacija ir process, kura cilvéks savas

°" Hamilton, Clayton. Theory of the Theatre: And Other Principles of Dramatic Criticism. New York: Henry Holt
and Company, 1910, p. 33.

> Konjin, A. Elly. Spotlight on Spectator: Emotions in the Theatre, p. 174.
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jutas, domas un darbiba apzinati vai neapzinati pargem cita cilvéka raksturigakas ipasibas vai ar1
megina tas attélot, izspelet). Interesanti, ka laikmetigaja teatrT empatiskas emocijas var izpausties
ar1 citada veida neka tradicionalaja teatr1. ,,Tom&r personiskas attiecibas, kas tiek raditas starp
skatitaju un izradi, tie$a verSanas pie auditorijas un piedaliSanas piedavajums vairak rezult€jas
empatija otram attglotaja situacija.*’

Laikmetigaja teatr1 novérojams fenomens, ka skatitajs tieSa veida tiek iesaistits izradge,
pieméram, kads no aktieriem uzdod jautajumu vai uzaicina vinu uz skatuves. Saja laika
skatitajiem rodas empatiskas emocijas ar savas grupas dalibnicku (publika ka kolektivs). Sis
empatiskas emocijas ir realas, jo skatitajs burtiski doma, ka justos vins, ja biitu uz skatuves

izsaukta vieta. Tas ir empatiskas emocijas, kas attiecas nevis uz izrades t€liem vai stastu, bet

teatra situaciju vispar.

3.4. Secinajumi

Iepriek$ mingtais ir tikai neliela dala no tas informacijas, kas iegtita miisu smadzenu un to
darbibas izpétes rezultata. Ir verts zinat, kada veida més domajam, uztveram un interpret€jam
notiekoSo, lai varétu kontrolét un ietekm@t Sos procesus. Maksliniekam ir daudz vieglak, ja vins
zina, ko v€las panakt no skatitaja. Ta¢u maksliniekam ir vél vieglak, ja vins$ zina, ka to panakt.

Uztveres mehanismu analize lauj secinat, ka izrades veidotaji, lai primari ietekmétu
skatitajus, savas izrad€s var izmantot dazadus elementus, ko skatitajs sajiit ar manu organiem.
Tikpat svarigi ir zinat, kadi procesi notiek skatitaja smadzenés, lai spetu spriest racionali un
meginatu izskaidrot izrades laika radusas emocijas. Turklat efekts biis pietickami spécigs, ja
skatitajs, apvienojot sajlitas ar savu ieprieks€jo pieredzi un asociacijam, veidos sev individuali
raksturigu interpret€jumu par So elementu, ko biis sajutis.

Var secinat, ka skatitdjs liela méra izmanto savu pieredzi, kas katram, protams, ir
individuala. Laikmetiga teatra izrazu veidotaji to var izmantot un provoc@t skatitaju pieredzi,
respektivi, liekot viniem balstities uz savu pieredzi, 1idz ar to veidojot individualu skatijumu uz

izradi. Tatad izrades veidotaji var vairs nesniegt konvencionalajam teatrim raksturigu

59 Hoover, Sarah. Strategies of Audience Anonymity in Contemporary Theatre Production. Essay. National
University of Ireland., 2014.
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viennozimigu vestljumu, bet gala interpret€jumu par izradi atstat skatitaja domaSanai. Turklat
izrades veidotdji var nemt vera iesp&ju, ka lidzigu fiziologisko procesu d€l, proti, sist€mas
rezultata, ka informacija nonak uztveres un apstrades procesos, individuala interpretacija nebiis
radikali atSkiriga. Skatitajiem viedoklis par izradé notiekoSo bis atSkirigs tada meéra, kada
atSkiras vinu pieredze par noteiktu jautajumu. Jagem veéra, ka cilvékiem evolicijas gaitd par
primaram lietam ir attistijjusies lidziga pieredze, pieméram, uguns ir karsta. Tatad izrades
veidotajiem ir jaizdoma veidi, ka provocét cilvéka pieredzi. Stefans di Benedeto lielaka vai
mazaka méra iesaka izmantot manas un sajutas. Tomér, ta ka cilvéka smadzenu procesi ir loti
sarezgiti, tad pastav ari citadi viedokli. Iepriek§ minéta Maikla Gezeniga teorija par to, ka
smadzeném nepartraukti ir ,jalauz iemitas takas”, lai tas sp&tu uztvert un uzglabat jaunu
informaciju, iesp&jams, ir dabisks izskaidrojums skatitaja lomas mainai. Tas ir labs pamatojums
tam, kapéc izrazu veidotaji izjiit nepiecieSamibu atbrivot skatitdju no savas ierastas komforta
zonas. Turklat, balstoties uz Maikla Gezeniga teoriju, var secinat, ka izlauSanas no savas ierastas
komforta zonas ir ne vien jauninajums, bet arT nepiecieSamiba.

Tapat ka mainijusies smadzenu un uztveres procesi, citadakas ir kluvusas art emocijas, ko
skatitaji izjut laikmetigaja teatri. Elijas A. Konjinas teorija par empatiskajam un uzdevuma
emocijam pierada, ka laikmetigais teatris aktivizé ne tikai skatitdja intelektualo, bet arl
emocionalo dalibu izradé. Empatijas emocijas, kas tagad rodas ne tikai attieciba pret izrades
stastu vai t€liem, bet ar1 pret individu, kas atrodas Seit un tagad, realaja, nevis izdomataja pasaulg,

ar1 veido laikmetiga teatra atSkiribu no tradicionala teatra.
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4. SKATITAJA LOMA LAIKMETIGA TEATRA PRAKSE

ST nodala pievérsisies piemériem no pasaules un Latvijas teatru prakses. Par pamatu
izveleti divi starptautiski teatra kolektivi — Needcompany un Gob Squad, ka ari sniegts Tss
apraksts par laikmetiga teatra skatitaju Latvija.

Lai gan katra komanda strada péc saviem speciali izstradatiem principiem, kurus griiti
balstit uz iepriek$¢jam autoru teorijam, tam ir iesp&ams atrast gan lidzibas, gan sakaribas,
piem&ram, ar Brehta teatri. Tapat visam S$im apvienibam kopiga ir viena no galvenajam
iepriekSminéto nodalu teoretiku domam — teatra skatitajs nedrikst biit pasivs vérotajs, tam ir jabut

domajoSam un jaiesaistas izrades lidzradiSana un procesos.

4.1. Jana Lauversa Needcompany un izrade “Izabellas istaba”

Needcompany 1ir makslinieku grupa, ko dibinajis teatra rezisors, dramaturgs un
makslinieks Jans Lauverss (Jan Lauwers) un horeografe Greisa Elena Barkija (Grace Ellen
Barkey) 1986. gada. Ta makslas pasaulé ienaca ar radikali jaunu teatra valodu, kura teatri
sintez&ja ar deju, miiziku, performanci un vél citiem makslas Zanriem. So makslinicku raditie
darbi tiek raditi uz prestizam skatuvém gan Belgija, gan visa pasaulg. J. Lauverss péc izglitibas ir
gleznotajs, tapec 1pasa loma izrade€s bija un joprojam ir vizualitatei.

Kolektivs ir izteikti starptautisks, to veido devini makslinieki no dazadam valstim —
Japanas, Argentinas, Dienvidkorejas un citam. Kolektivs ir loti pieprasits un lielako dalu laika
pavada, sniedzot viesizrades visa pasaulg.”

Needcompany fenomenu iesp&jams sajust, tikai atrodoties viena telpa ar Siem
individualajiem, bet loti spilgtajiem maksliniekiem, kuri neslépj savu personibu aiz kada tela

maskas. Latvija 2014. gada marta bija iesp&jams redz&t Needcompany izradi ,,Izabellas istaba“

% Kugke, Baiba, Strazdina, Ineta. Sonedé] Riga Jana Lauversa un «Needcompanyy viesizrades. LSM.LV. 2014.
gada 17. marta. Pieejams: http://www.lsm.lv/lv/raksts/teatris-un-deja/kultura/sonedelj-riiga-jana-lauversa-un-
needcompany-viesizrades.a80099/ [skatits 2014, 2. maija].
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piedalities saruna ar izrades galveno aktrisi Vivjenu de Meunku (Viviane de Mynck).

Izrades “Izabellas istaba” 1ss satura raksturojums: “Izabellas tévs ir tuksnesa princis un
kada ekspedicija pazud bez vests. Ta sakas aklas, gandriz 100 gadus vecas Izabellas dzivesstasts,
kas tiek izstastits autentisku un viltotu afrikanu un &giptiesu lietu pilna istaba. Monologu,
dziesmu un dejas kombinacija uz baltas skatuves atklaj $1 kara un milestibas gadsimta skaistumu,
banalitati un neglitumu. Stasta laika visi, kas [zabellai bijusi tuvi, mirst, bet neviens nepamet
skatuvi. Pagatne paliek, tatu Izabella ir vieniga, kas to ir iztur&jusi.«®!

Kad teatris sevi prezenté ka ainu, nevis ka pabeigtu makslas darbu, skatitajiem tiek dota
iesp€ja izjust savu klatbiitni, padomat par to un nepabeigto raksturu attistit paSiem. Skatitajs
vairak koncentr&jas uz fiziskam darbibam un aktieru klatbutni. Gandriz vienmér J. Lauversa
darbos tiek runats par navi, par tas Sausmam un zaud&jumu — bet tas tiek darits loti saudzigi, ta it
ka no naves otras puses. Modelis: més skatamies uz kaut ko, bet durvis nav lidz galam atvértas.
Mgs uz to skatamies ka uz attalinatu notikumu, 1sti taja nepiedaloties. Kads varetu sacit: skatitajs
pavada vakaru pie Jana un draugiem (nevis “ar” viniem).*

»1zabellas istaba* netrukst ne seksa, ne vardarbibas, ne naves, ne vajprata. Tému izvéle,
par ko biezi runa Needcompany, mazliet sasaucas ar A. Arto ,,Nezeligo teatri“, kas ar1 apliiko
sapes, cieSanas u.c. Tomer atSkiriba ir ta, ka Needcompany nevélas radit kadam sapes, bet
vienkarsi biit, jo tads ir vigu stasts. Vini aicina skatitaju biit kopa ar viniem un pieredz€t stastu.

Needcompany aktieri, ka jau mingts ieprieks, ir loti spilgti, tapec izrad€ vini nezaude savu
individualitati, klustot par kadu no t€liem, bet vienkarsi stasta kada konkréta t€la stastu. Lai gan
izrade tiek atziméta galvena aktrise, Needcompany katrs makslinieks ir loti biitisks un izrades
laika nereti kluist par vienlidz svarigiem ar galveno varoni, jo visi izrades dalibnieki atrodas viena
plana, respektivi, neviens makslinieks netiek izvirzits priek$plana, jo visi ir vienlidz svarigi. Jau
izrades sakuma aktrise Vivjena de Meunka kopa ar savu komandu iznak skatitaju prieksa,
uznpemas dialoga vaditaja lomu starp skatitajiem un Needcompany. Skatitajs tiek iepazistinats ar
katru no izrades dalibniekiem, ka ar1 tiek raksturoti téli, ko vini $aja vakara att€los. Pati aktrise
piebilst: “Ir nepiecieSams tieSs kontakts ar auditoriju, ta jau izrades sakuma ir jaiesaista dialoga.

Tas ir svarigs uzdevums iepazistinat skatitajus, uzaicinat uz dialogu, jo ir javeido kontakts ar

81 Jans Lauverss un Needcompany Izabellas istaba. Latvijas Jauna Teatra institiits. Pieejams:
http://theatre.lv/index.php?parent=1437 [skatits 2014, 5. maija].

62 Lehmann, Hans-Thies. Postdramatic Theatre, pp.108.—109.
43



katru skatitaju — neviens nedrikst palikt mala.”® Sis vienkarais, bet bitiskais sakums tiesam liek
justies nevis ka tradicionala teatra izradg, bet ta, it ka skatitajs biitu uzaicinats uz vakarinam kopa
ar Needcompany un aktieri s€d@tu pie viena galda ar skatitajiem, kuri butu klatesosi, bet seédétu
galda “otraja” rinda.

Needcompany rada savu atsevisku “kosmosu”, kura svarigs ir ikviens uz skatuves un
ikviens zalé. Vivjena de Meunka skaidri atklaj skatitaja lomu katra Needcompany izrade: “Mes
(izrades dalibnieki. — Z.§.) esam Seit gaisma, bet jiis tur tumsa, ta¢u mes visi piedalamies.
Skatitajs ir aktieris, kas neatrodas uz skatuves”.**

Izradg “Izabellas istaba” atsevisku “kosmosu” veido ne tikai Needcompany, bet ar1 katrs
skatitajs. Izradé ir tik daudz lietu, kam pievérst uzmanibu, ka nav iesp&ams vienlaikus
koncentréties uz visu — dejotaju, objektu, stastu, tekstu, miiziku, kustibu. Skatitajam ir japienem
lémums vai nu, pieméram, verot divu aziatiskas izcelsmes aktriSu apbrinojamos kermenus
kustiba, vai pievérsties harizmatiskajai Vivjenai de Meunkai, ieklausities dziesmas vardos, pétit
neskaitamos Afrikas objektus. Tas nav viegls uzdevums, jo Needcompany rada atmosferu, kura
gribas pamanit pilnigi visu. 1zradé nepiecieSams loti koncentrét uzmanibu. Tas ir teatris, kura ir
jadoma |oti intensivi.

Gluzi nevilSus Needcompany darbiba ir iesp&jams saskatit paraléles gan ar Brehta, gan ar1
Ransjéra teorijam. Brehts uzstaja, ka skatitajam izrade ir javéro atsveSinati. Needcompany
raditaja “Izabellas istaba” skatitajs neidentific€jas ar t€liem, lai gan stasts izraisa pietickamu
lidzpardzivojumu. AtsvesSinasanos rada ari tas, ka aktieri “nekliist” par t€liem un, atveidojot tos,
nezaudé savu personibu. Izrades laika, ja kads no aktieriem kludas, sajaucot tekstu vai
horeografiju, ir pilnigi normali, ka kolégis vai pats dalibnieks sak smieties, turklat uzaicinot
skatitajus smieties nevis par kada neveiksmi, bet kopa ar viniem — it ka kads pie vakarinu galda
butu izstastijis aspratigu anekdoti. Tas liek skatitadjam justies viena limeni ar makslinieku,
protams, apjausot, ka vins, iesp&jams, nevar ne ta dziedat, ne ta dejot ka aktieri uz skatuves, tacu,
saprotot, ka ar1 aktieri kludas un ka izrade nav perfekts, bet dzivs veidojums, kur kludas ir
normala sastavdala. Turklat skatitajs var apjaust teatra vienreizigumu, jo tiesi vin$ ir liecinieks
notikumam, kad kads uz skatuves kliidas, un, iesp&jams, ta ir vieniga izrade no daudzam, kad

kads no aktieriem kliidas tieSi $aja vieta, liekot skatitajiem un aktieriem kopigi pasmieties.

% Saruna ar Needcompany vado3o aktrisi Vivjenu de Meunku Kanepes Kultiiras centra 2014. gada 20. marta.
64
Turpat.
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Savukart atbilstosi Ransjéra teorijai Needcompany izrades tiesam katram skatitajam ir
savs stasts. Skatitajs ir absoliti ievilkts notiekoSaja, tapec jutas ka izrades dalibnieks, ka jau tika
mingts ieprieks.

Needcompany ir radijis izradi, kas izteikti atbilst manam laikmetiga teatra skatjjumam —
izrade-stasts, kas radies personskas pieredzes rezultata (Jans Lauverss izradi radijis, kad mantojis
no sava téva, arheologijas un antropologijas amatiera, — vairakus tiikstoSus artefaktu, kurus
iesaistijis izrade.), izrade, kura butisks ir process, kad aktieri un rezisors, dejotaji un horeografs
kopiga darba veido izradi un atbalsta cits citu, jo viena no Needcompany galvenajam vadlinijam

. P . v t= - . - . . - . - 65
ir: ,,Vairak par visu $aja pasaulé cilvékam ir vajadzigs otrs cilveks.*

4.2. Apvieniba Gob Squad un tas skatitajs

Gob Squad ir britu un vacu makslinieku apvieniba, kura rada performances, izrades,
projektus, video, meklé skaisto ikdienas dzivé un gist atzinas, sastopoties ar sveSiniekiem.
Kompanijas kodolu veido septini makslinieki, kuri kopigi strada pie koncepta, rezijas un izradém.
Citi makslinieki tiek piesaistiti atseviSkiem projektiem.

Kompanija dibinata 1994. gada Notingema, bet pasreiz galvenokart darbojas Berling, lai
gan ar saviem projektiem celo pa visu pasauli — ka pasi saka: “Esam radijusi izrades visos
kontinentos, iznemot Antarktidu.”

Gob Squad péta krustpunktu, kura sastopas teatris ar makslu, medijiem un realo dzivi.
Vinu darbi tiek izraditi pilsétvideé — ne tikai teatros un galerijas, bet art majas, veikalos, pazemes
stacijas, masinu stavvietas, viesnicas vai vienkarsi uz ielas. Gob Squad izrades ir sadursme starp
ikdienas rutinu un magiju, banalitati un utopiju, relitati un izklaidi. Izrad€s vini biezi aicina
skatitaju atteikties no savas tradicionalas pasivas lomas un vero ta rezultatus.

Sava majas lapa makslinieki ir izveidojusi atbildes uz jautajumiem, kurus visbiezak varétu
uzdot tie, kas v€las par viniem kaut ko uzzinat. Jautajumi skar art skatitajus. Viena no Gob Squad
dalibniecém Johanna Freiburga (Johanna Freiburg) atzimg, ka skatitajs viniem ir loti svarigs, jo
bez ta netaptu izrades. Sons Patens (Sean Patten) savukart uzsver to, ka savas izrades vini veido

nelielu skatitaju sabiedribu, kas sastav no individiem. Dazkart Gob Squad ieludz skatitaju spélét

63 Laikmetiga tedtra programma forte forte. Jans Lauverss un Needcompany. Latvijas Jauna Teatra institiits.
Pieejams: http://www.theatre.lv/?parent=1429 [skatits 2014, 13. maija].
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speli kopa ar viniem. Makslinieki rada atmosféru, kura liek noprast, ka visi ir cits citam vajadzigi.
Pat, ja izradé ka, pieméram, vinu Sova Kiftchen tiek uzaicinati piedalities Cetri skatitaji, — Sie Cetri
cilveki parstav visus skatitajus, tapec pasi Gob Squad dalibnieki uzskata, ka izrade piedalas visi.
Izradg izvelas Cetrus skatitajus, kas dodas aiz skatuves, kur katram tiek savs uzdevums, un pargjie
var vinus verot uz liela ekrana.

Sara Toma (Sarah Thom) atzist, ka ir vairaki veidi, ka Gob Squad iedarbojas uz
skatitajiem. Saprotot dazadus riskus un baudot tos, vini izvélas atbilstosu vietu un nereti vienkarsi
uzrund savu skatitaju, mekl€jot iesp&ju peéc iespejas atrak to iepazit — izprast, vai vins ir
draudzigs, atvérts sarunai utt.®®

Ta ka Gob Squad rada dazada veida izrades, ar1 skatitaju iesaistes veidi izradé mainas.
Tomeér galvena tendence ir ta, ka skatitaji vinu izrades tiek aicinati aktivi piedalities un fiziski
iesaistiti izrad@s. Turklat izrades rezultats biezi vien ir atkarigs no skatitaja, pieméram, izrades
Room service, Super Night Shot, ka arT jau iepriekS min&taja Kitchen.

Atskiriba no Needcompany, kuras izrad@s skatitajs ir aktieris, kas atrodas tumsa, Gob
Squad skatitajs ir “gaisma” un fiziski kopa ar vigiem, kltidams par vienu no Gob Squad. Skatitajs
radikala veida ir kluvis aktivs. V&l japiebilst, ka vinu stasti liela mera ir saistiti ar mediju un
tehnologiju ietekmi uz skatitaju un ari realitati — aktieri sp€l€ pasi sevi dazadas situacijas, tapec
skatitajs nevar iesligt empatiska stasta lidzpardzivojuma, bet analiz€ sevi: ko es daritu citadak?
Ko es daritu tapat? Gob Squad skatitajam izrades laika ir jasp&j apzinaties sevi noteikta situacija,
kada ir nonakusi Gob Squad makslinieki, un jaanalizg sava iesp&jama riciba vai jaizmégina speki,

iesaistoties izrade.
4.3. Laikmetiga teatra skatitajs Latvijas konteksta
Laikmetiga teatra formas Latvija lielako uzplaukumu piedzivojusas tieSi neatkarigajos

teatros un apvienibas. To ietvaros ar1 notiek vislielakas skatitaja lomas izmainas, lénam radinot

skatitaju pie citada izrazu skatiSanas veida neka pierasts lielajos nacionalajos teatros.

% Gob Squad FAQ. Gobsquad.com Pieejams:
http://www.gobsquad.com/fag/Gob_Squad FAQ/Gob_Squad FAQ.html [skatits 2014, 10. maija].

46




Par skatitaja lomas izmainam Latvija vél nevar izteikt viennozimigus apgalvojumus. Ar1
radodas apvienibas dibinataju Martina Eihes un Kristas Buranes domas ir atikirigas.”” M. Eihe
uzskata, ka krasas izmainas nav notikusSas, jo skatitajs biitiba ir bijis noverotajs un vél joprojam
tads ir. Iesp&jams, pasreiz skatitajs vairak neka lidz §im pietuvinajies izrades veidotajiem un
aktieriem, bet par izrades procesa biitisku ietekm&Sanu Latvija, vinaprat, vél runat nevar. M. Eihe
uzsver, ka, protams, skatitdja iesaistiSana izrades paSreiz klist aizvien popularaka, tomeér,
piem&ram, radosas apvienibas ,,Nomadi” darbiba neuzskata to par butisku skatitaju lomas mainu.
Skatitaja iesaistiSana tiek izmantots ka lidzeklis, ar ko paspilgtinat skatitaja emocijas un padarit
personiskaku vestijumu, jo iesaistoties skatitajs dzilak izdzivo izrad€ notiekoSo un personiski uz
sevi attiecina izrades veidotaju veéstijumu. (Izradeé “Viss par milestibu”, skatitaji tika fiziski
iesaistiti izrades gaita, liekot tiem Saut ar peintbola pistolém. Pirmizrade 2011. gada 23.
novembri.) Sada lomas maina skatitaju rosina intelektuali iesaistities izradg.

Savukart K. Burane atzist skatitdja lomas maigu Latvija, uzsverot, ka pasaulé tas nav
nekads jaunums. Makslinieki Latvija tagad cenSas provocét skatitaju, lai tas izrautos no savas
értas pasiva verotaja pozicijas. K. Burane stasta, ka radosa apvieniba ,,Nomadi” vienmer ir
koncentr&jusies tieSi uz maziem spéles laukumiem, kur aktieris ir tuvak skatitajam, tadejadi
veidojot ciesaku savstarpgjo komunikaciju.

,2Nomadi” vélas veidot komunikaciju ar skatitaju un mainit ta lomu teatr1, lai liktu
skatitajiem domat. Vini atzist, ka vienmer ir grib&jusi radit domajosu teatri (pirms desmit gadiem
lidzigi sava eseja izteicies Zaks Ransjérs), izrades, par kuram ir jadoma, iesp&jams, pat ilgaku
laiku. Vini grib atraisit cilvékus, rosinot tos iesaistities izrad€s. Nekada gadijuma tas nav
paSmerkigu iemeslu dél. Izrades veidotaji vienmér pardoma, ko $ada skatitaju iesaiste vai lomas
maina dos, un vai tas iederésies izrades konteksta.

Vel divi neatkarigie teatri, kuri veicina skatitaja lomas attistibu un laikmetiga teatra
formas Latvija, ir Gertriides ielas teatris un Dirty Deal Teatro. Par tiem ir vérts runat vienkopus,
jo darbus ir veidojusi rezisori, kas darbojuSies gan viena, gan otra teatri. Lai ar1 teatri pec sava
koncepta ir atskirigi, jo Dirty Deal Teatro sevi pozicion& ka: “Dirty Deal Teatro ir vieta, kur
jaunie rezisori, jaunie horeografi, jaunie dramaturgi un citi jaunie makslinieki piedava skatitajiem
jaunu teatra pieredzi. Radot izrades misu teatri, to veidotaji mekle jaunus veidus, ka iesp&jams

sarunaties ar skatitaju. Tapec tie, kas, zigkares vai ieraduma vaditi, nonak Dirty Deal Teatro,

%7 Senkova, Zanda. Saruna ar Kristu Burani un Martipu Eihi. 2012. gada 6. aprili. Audioieraksts. Glabajas
Z.Senkovas personiskaja arhiva.
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uzzina jaunus veidus, ka iesp&jams uztvert teatri, ka iesp€jams domat par teatri, ka iesp&jams
sajust teatri.«®.

Gertriides ielas teatris par sevi raksta ta: ,,Gertrides ielas teatris ir laikmetigas makslas
skatuve, kas piedava skatitajam paSmaju un arvalstu makslinieku un to apvienibu veidotas teatra,
dejas un starpdisciplinaras izrades, koncertus un izstades, ka ari piedalas citu ar makslu un
izglitibu saistito ideju Tstenofana.“® Abi tedtri ir ieintereséti ar skatitaju attistidand un
izglitosana, iepazistinot skatitajus ar dazadiem veidiem, ka vérot izradi, ka to uztvert, ka
iesaistities, nemot vera pasaules teatru pieredzi.

Gertrudes ielas teatrT butu jaizcel izrade “Legionari” (rez. Valters Silis), kura aicinaja
skatitajus paust atklatu viedokli par savu nostaju Latvijai politiski un vesturiski sapigos
jautajumos. Izrade skatitajam bija jaizdara izvéle — izteikt viedokli, kas ir pret€js vairakumam, vai
klusi pievienoties masai — uzdot jautajumus paSam sev. Lai arT kads no skatitajiem tiek fiziski
aktivi iesaistits izrad€, auditorija, kura salidzinosi rami s€z savas vietas, ir loti aktiva, domajosa.
Aktieri nemitigi izveido situacijas, kura skatitajam ir aktivi jadoma, jasp€j izsekot notiekoSajam,
jaanalize sevi, nelaujot skatitajam iesligt miera vai identific@ties ar kadu no téliem (tas nemaz nav
iesp&jams, jo aktieri spéleé dazadus t€lus, mainas ar lomam, tomér nepazaud€ savu ka makslinieka
personibu).

Dirty Deal Teatro ietvaros tiek veidotas izrades, kas ietekmé skatitaju attistibu Latvijas
laikmetiga teatra kultlira. Viens no peédgja laika spilgtakajiem piemériem ir 2012. gada decembr1
tapusi Jana Baloza (rezisors Valters Silis) izrade “Nacionalais attistibas plans”. Izrade tiek
aplukots jautajums par Latvijas nakotni péc septiniem gadiem, ka ar1 pétits reals dokuments
“Nacionalais attistibas plans”. Janis Balodis izaicina skatitajus ne tikai tiesa veida, veidojot
dialogu, uzdodot jautajumus, bet ar1 liekot domat par katra iesp&jam uzlabot savu dzivi Latvija.
Izrade radijusi plasu diskusiju par Nacionala attistibas plana dokumenta nozimi un labklajibas
situdciju Latvija. Izrade skatitajs tiek aicinats tieSa veida domat par nakotni, pat nosutit it ka
fiktivu, bet tomér realu vestuli uzp€émumam “Latvijas Nafta”. Skatitajam ir japiepem 1€mumi un
jadoma pasSam par savu dzivi, sasaistot to ar Jana Baloza ka makslinieka, nevis kada fiktiva téla
nakotnes planiem, kas paraditi pietickami ironiska un humoristiska veida. ST izrade nelauj palikt
mala nevienam skatitajam, turklat ta var sevi pozicionét ka politiska teatra veidoSanas

meginajumu.

% Par teatri. DirtyDeal.lv, Pieejams: http:/dirtydeal.lv/teatro/par-teatri/ [skatits 2014, 10. maija].
% Par mums. Git.lv, Pieejams: http://git.lv/?page _id=2 [skatits 2014, 10. maija].
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Lai arT Latvija laikmetiga teatra formas savu straujo augSupeju piedzivojusas salidzinosi
nesen, jaunie makslinieki aizvien vairak pieveérSas skatitaja izp&tei un aktiviz€Sanai, méginot tos
uzrunat gan tiesa, gan netiesa veida. Tagad ve€rojams, ka rezisori, aktieri, dramaturgi, ari
laikmetigas dejas horeografi iesp&jami vairak mekle iesp€jas uzrunat skatitaju tiesak, vedot tos
ara no teatra telpam, uzdodot konkrétus jautdjumus, izaicinot skatitajus rikoties vai diskutét.

Skatitaja lomas maina Latvija ir novérojama un ta attistas, jo laikmetiga teatra formas
klust aizvien popularakas un aktualakas, aicinot sev Iidzi skatitaju, kurs top aktivaks, domajosaks
un vero izrades ar citu pieeju — teatris veidojas ne tikai par izklaides veidu, bet sevis izzinas,

izglitoSanas un analiz€Sanas seansu, kurd arvien vairak ir jaizkapj no ierastas komforta zonas.
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NOBEIGUMS

Teatris no rituala un sociala notikuma ir attistijies Iidz nopietnai un profesionalai makslai.
Skatitajs no rituala dalibnieka, izrades dalibnieka, sociala notikuma dalibnieka un pasiva vérotaja
ir tapis par izrades aktivu lidzraditaju, kas ne tikai fiziska, bet intelektuala veida rada, papildina
izradi un veido tas atmosferu, lai teatris varetu pastavet, jo izrades tiek raditas skatitajiem.

Laikmetigais teatris ir aktiviz€jis skatitaju, kur§ kop$ 20. gadsimta sakuma bija ieslidzis
ertajos klasiska teatra €kas kréslos un aizvien vairak noskiras no teatra procesa, veérojot izradi,
sekojot stastam un identificgjoties ar kadu no varoniem. Pasreiz teatris ir kluvis par intelektualu
domu, ideju, analizes, izaicinajumu, robezu parkapSanas institiiciju, kura ikviens baudit teatra
procesu ka tadu, iegit zinasanas, iedvesmu, vélmi uzzinat vairak, izkapt no savas komforta zonas
un attistities, tikt sadzirdétam un iegiit iesp&ju lidzradit makslu.

Izpétot vairaku ievérojamu teorétiku veikumu, kltst skaidrs, ka atbilstosi tam, cik unikals
un vienreizigs notikums ir teatris (ka zinams, divas pilnigi vienadas izrades nav iesp&jams
nospélét), tiesi tik dazads ir skatitajs, jo arT publika teatr1 nekad nav viena un ta pati. Ir gandriz
neiesp&jami iegit vienotu viedokli par to, kada ir skatitaja loma, kas ir sarezgits jédziens, nemot
vera, ka skatitajs it ka neko nespéle, tomér ir arkartigi svarigs izrades komponents. Turklat,
rundjot par teatri, vispirms prata nak aktieri. Viena no galvenajam Needcompany aktrisem
Vivjéna de Meunka ir teikusi: “Skatitajs ir aktieris, kur§ neatrodas uz skatuves!”’® Gribas piekrist
Sim izteikumam saistiba ar laikmetigo teatri, jo, analiz€jot skatitaja izp&ti un to, cik aktuals ir
kluvis jautajums par skatitaju un cik liela méra makslinieki uzsver skatitaja nozimibu, ir skaidrs,
ka skatitajs laikmetigaja teatr1 vairs nav tikai persona, kur$ ir samaksajis par izradi, lai to bauditu.
Teatra praktikiem tagad ir butiski uzrunat katru personiski, likt skatitajam domat, paust viedokli,
likt piedalities utt. Skatitajs vienmer ir bijis svarigs izrades komponents — jau no pasSiem teatra
pirmsakumiem (iznpemot tad, kad $adas funkcijas “skatitajs”, “aktieris” vél nebija izveidojusas),
tacu laikmetigaja teatr1 skatitajs jau ir kluvis ne tikai par svarigu komponentu, bet vienu no
vissvarigakajiem, jo izrades biezi vairs nav stasti ar ievadu un nobeigumu, bet atvertas formas,

kura savu artavu ir aicinats ieguldit skatitajs.

70 Saruna ar Needcompany vado$o aktrisi Vivjenu de Meunku 2014. gada 20. marta Kanepes Kultiiras centra.
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Lielako problému rada tas, ka pastav daudz viedoklu par to, kadam jabut skatitajam, kada
loma tam ir jaienem, un Sie dazadie viedokli turpina rasties, atspogulojoties dazadas teorijas.
Dazas no tam atgadina jau agrak izteiktas atzinas — Brehta vai Arto, vai kada cita.

Art Sis bakalaura darbs ir viedoklis, kas radies, atlasot autoram svarigas teorijas,
izteikumus, materialus un izdarot secinajumus, lai rastu izpratni par skatitaja lomas attistibu no
teatra vestures pirmsakumiem Iidz pat laikmetigajam teatrim pasreiz.

To, kads teatra skatitajs bus nakotn€, pieméram, péc gadiem divdesmit, ir gandriz
neiesp&jami pateikt, jo teatris ir attistijies gadsimtiem ilgi un attistiba paatrinas, turklat paraléli
pastav aizvien atSkirigakas teatra formas. Ta ka teatris vienmér ir bijis makslas veids, kas spgj
ietekm@t sabiedribu, ar1 individu, tad nav utopiski cerét, ka tas aizvien skalak un péc iesp&jas

interesantakos veidos uzrunas savu skatitaju un tiks sadzirdéts.
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KOPSAVILKUMS

Laikmetiga teatra skatitajs ir nevis “sekundars” objekts, kur§ vero teatra izradi, bet
bitiska izrades sastavdala un nereti arT izrades lidzraditajs.

Skatitajs ka izrades lidzraditajs nav jaunums teatra maksla, jo teatra pirmsakumos,
kad vel eksistgja rituals, un velak, kad teatris kluva sekularaks, skatitaji aktivi
piedalijas izrades lidzradiSana un nekautrgjas izradit emocijas, paust viedokli,
attieksmi, komentét notiekoSo, ko laikmetiga teatra praktiki mazliet citada veida
tomer velas atjaunot, respektivi, atjaunot teatri ka lielaka kolektiva, nevis tikai
profesionalas makslinieku grupas radiSanas procesu.

Teatra teorétiki, pieméram, B. Brehts, A. Arto, A. Boals, Z. Ransjérs, H. T.
Lémans ir radijis katrs savu skatitaja teoriju, tomér visiem kopigs ir tas, ka

s

,»ceturtd” siena starp skatitaju un skatuvi ir janojauc un skatitaja loma no pasivas
jamaina uz aktivu. Tas ne vienm@r nozimé fizisku iesaistiSanos teatra izrades
procesa, bet aktivu intelektualu un emocionalu Iidzdalibu.

Laikmetigaja teatr tiek uzsvérta katra makslinieka, tapat ka skatitaja, personiba.
Tada skatitaja, kur§ spg vertet, analiz€t un pétit izradi péc savas pieredzes,
neidentificgjoties ar stastu vai konkrétu varoni, bet verot teatra procesu un uz
skatuves notiekoSo caur savu pieredzi, attistit sevi un iemacities kaut ko jaunu vai
iedvesmoties.

Skatitaja izlauSanas no savas komforta zonas ir “veseliga”, jo, smadzeném parak
ilgi uztverot vienveidigu informaciju, tas “nolietojas”, tapec jauni izaicinajumi
skatitajiem provoc€ ar1 uztveri, kas, mainot un attistot smadzenu procesus, lauj
labak apgiit un veiksmigak glabat iegiito informaciju.

Laikmetiga teatra makslinieki aizvien drosmigak iesaista skatitajus izrades ne tikai
intelektuali, bet art fiziski, ko praktizéja ari A. Boals, kur$ radija vingrinajumu
sisteému, ka skatitaju padarit par aktieri.

Nakotné biitu jamégina izveidot terminologiju ne tikai attieciba uz plaso jédzienu
“laikmetigais teatris”, bet arT izstradat sist€miskumu pétnieciba, lai biitu iesp&jams
vieglak un labak saprast teatra teor&tiku idejas, kas nereti tiek izpaustas

filozofiskos veidos, veidot atbilstoSus terminus attieciba uz skatitaju, tas dotu
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iesp&ju konkrétak izteikties par nu jau plasu nozimi ieguvuso “skatitaju”, kuram ir
gan vairaki uzdevumi, gan funkcijas — piemeram, “intelektuali aktivais vérotajs”
vai “izrades fiziski aktivais lidzdalibnieks”, “analitiskais” vai ,,skatitajs, kas atbild
uz jautdjumiem’ utt.

Biitu nepiecieSams ar1 veikt dzilaku Latvijas laikmetiga teatru un to skatitaju
izpeti, jo pedejos gados tiesi $ada veida teatris ir attistfjies un turpina piedzivot
savu augsSupeju, veidojot gan Latvijas teatra skatitaju, gan laikmetigo teatri ka
tadu.

Ipasi interesanti biitu veikt lielu un pietickami sarezgitu pétijumu par skatitaju
viedokliem, pétit statistikas un veidot aptaujas par laikmetigaja teatr1 izjustam
skatitaju emocijam, jo Sis bakalaura darbs ir izstradats, vairak balstoties uz teatra

teorétiku un praktiku viedokli par skatitaju.
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SUMMARY

The title of this Bachelor thesis is Audience Role of the Contemporary Theatre. The main
research question is: In what ways is the role of the spectator changing?

Thesis includes a short view of spectator’s role throughout theatre history, ideas of
Bertold Brecht, Antonin Artaud, Augusto Boal, Jacque Ranciere and Hans Thies-Lehmann about
audiences in contemporary theatre. Another section researches perception mechanisms, functions
and emotions of the spectator. The final passage includes examples of two theatre companies —
Needcompany and Gobsquad and focuses on the impression of audience’s role in the
contemporary theatre scene in Latvia. The author of the thesis has drawn conclusions about the
audience role of contemporary theatre based on theories mentioned before. The main idea of this
research is how the passive spectator became an active participant in the contemporary theatre

and how the theatre theorists and practitioners see the spectator and its main functions and tasks.
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