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IEVADS

Magistra darbs balstits uz teorétisku pétijumu kino teorijas un v&stures joma un
praksi, kas saistits ar kino rezijas, kino stilistikas, semantikas un tehniskas metodologijas
apguvi. Darba galvena sastavdala ir Tsmetrazas spélfilmas ,,Augstak par Zemi”, (29 min)
tapSana, kas ietver sevi1 praktisko un teorétisko posmu.

Spélfilmas, kas klasificgjas ka 1sfilma, uznemsSana koncentréti parada studiju un
jaunrades procesa rezultatu, kas ietver - scenarija izveidi, sagatavoSanas un izpétes darbu
pirms scenarija realizé€$anas, film&Sanu, montazu un filmas pecapstradi.

Filma veltita jaunieSu psihologisko jautajumu problematikai. Tas aktualitati izvirza
jautajums, kas ir arT galvena §1 darba ideja - m&ginat atbildét uz jautajumu ,,Vai viegli bt
jaunam?”. Jura Podnicka uzdotais jautajums atkal un atkal rada psihologisku un socialu
spriedzi, jo katrai paaudzei tas ir aktuals un loti subjektivs.

Filmas merkis bija radit ticamu, emocionalu stastu par jaunieSiem, kas sniegtu sava
laika vispargju portretu.

Hipotéze — vislabak makslinieciski darbojas savstarp&ji pret&ju pieeju vai faktu
savienoSana viena darba, tadél, lai raditu emocionali dinamisku un patiesu filmu,
nezaud€jot realistisku ticamibu, ir iesp&jams savienojot divus pretejus aspektus —
psihologiski realistisks filmas sizetu un hiperboliz&tu (dal&ji nerealu) darbibas vidi.

Lai sasniegtu rezultatu tika izvirziti sekojoSi uzdevumi:
lai izstradatu teor€tisko pamatojumu filmas tapSanai, veikt zinatnisku petijumu kino
teorijas joma, jaunieSu psihologijas un telplaika uztveres filosofija.

Iepazities ar primaro un sekundaro literatiiru izvel&tas t€mas ietvaros,

Izveidot filmas scenariju par misdienu jauniesu dzives epizodém, kas balstitos uz realisma
pamatprincipiem,

Uznemt filmu, veikt tas montazu un p&capstradi.

Darba tika izmantotas sekojoSas metodes: zinatniska pamatojums izstrade
monografiska metode, literattiras apskats un analize. Praktiska filmas tapSana noveérojums,
fotodokumentésana, filméSana, montaza, u.c.

Saja filma realiz&ju ieceri — redzami izdomatos apstaklos izveidot stastu par Tstiem
cilvekiem, ka ar1 nians@s izprast, kadas attiecibas un proporcijas ir savienojamas Skietami

pret€jas pieejas, lai tas darbotos ticami un nodroSinatu Iidzpardzivojumu stastam.



Filmas ,,Augstak par Zemi” varoni ir jauni cilvéki, kas mekle sevi. Vinus raksturo
trauksme, laika nenoteiktiba, nerékinaSanas ar sabiedribas normam un izveidotajiem
steriotipiem, emociju neskaidriba, jutu izvirdumi, kas dazbrid robeZojas ar b&rniSkibu.
Jaunais cilvéks vienlaicigi svarstas dramatiskos pardzivojumos, ko nosaka v&l nestabila
psihe, sociala spriedze un nenoteiktas gaidas un priekSnojautas, kas projic§jas nakotné.
Laiks sava ilgstamiba ir neparvarams, tade| vienigais izaicinajums ir dzivot tagadné - viss
notiek te un tagad.

Viens no maniem uzdevumiem bija izpétit, ka ir savienojamas divas Skietami
nesavienojams lietas — psihologiska realisma veidota filma ar sizetu, kura darbiba risinas
dalgji parspilétos apstaklos. Svarigi bija izveidot miisdienu jaunieSa portretu, kas sava
subjektiva veida atklaj sava laika iezimes, saglabajot darbibas laika un telpas nosacitibu.
Lai panaktu v€lamo rezultatu un emocionalo spriedzi Tsmetrazas filmas garuma, galvenie
varoni $aja stasta darbojas hiperboliz&tos apstaklos, kas tika panakts izmantojot sakapinatu
ar¢ja militara konflikta priekSnojautu un personigas emocionalas spriedzes klatesamibu.

Sie argumenti man lika nopietnak iedzilinaties un pétit kino teoriju, vésturi un
stilistiku, ka arT tehniskos panémienus, kas parsvara balstijas montazas pan€mienos,
paral€les velkot ar 60—to gadu francu kino jauna vijpa tendenc€m un uzstadijumiem, ko
idejiski ar1 raksturo galvena varopa emocionala un sociala spriedze. Tad€l padzilinati
pievérsos ta laika teorétiku un reZisoru Fransua Trifo un Zana Lika Godara darbiem. Sis
neilgais posms francu kino v@sturé man bija nozimigs ar to, ka lava teoretiski pamatot
manas sakotngjas ieceres un mekl&jumus.

Teoréetiskas izpetes posma tika apskatita primara literattra, kas veltita francu jauna
vijpa kino analizei (I. Kamerons (Iae Cameron), B. Bois B. Boy), R. Vinklers (Rchard
Winkler), P. Povre (Phil Powrie), K. Reédere (Keith Reader), S. Hajvarde (Hayward
Susan)) uc. Izmantoti tika arT latvieSu kino teor&tiku D. Rietumas, N. Naumana, D.
Ranceva raksti.

Ka arf tika pétiti pasu reZisoru ipasi F. Trifo un Z.L. Godara pieredze praktiskie un
teoretiskie atklajumi. Man ka jaunam rezisoram bija nozimigi mérktiecigi iepazit jaunda
vifna kino rezijas un montazas principus, kas palidz&ja mana darba realiz€Sana. Nozimigi
atzimét, ka lielaka dala jauna vilpa rezisoru bija ne tikai praktiz€josi rezisori, bet savu
darbibu kino joma uzsakusi ka kino teorétiki, ka ari ieguvusi izglitibu ar1 citas jomas
(juridisprudence, zurnalistika, filosofija). Uzskatu, ka $ads skatijums, kas balstits zinama
starpdisciplinaritaté, palidz autoram plasaka diapazona ieskatities pasaules noris€s un

saskatit sabiedribas socialas un psihologiskas problémas.



Teoretiskais pamatojums apkopots Cetras nosacitas dalas, kas atklaj teoretiskos
petijumus un praktiskas darba nianses, atklajumus, analizi un secindjumus. Pirmaja dala
sniedzu 1su ieskatu francu kino jauna vilpa ka teorétiskas bazes apskatam, galveno rezisoru
darba principu apskatam un ietekmei mana darba tapsana.

Otraja dala sniedzu teorétisku laika jédziena filozofisko apskatu filosofa A.
Bergsona postmodernisma filosofijas konteksta.

TreSaja dala tiek sniegts jaunieSu psihologiskais raksturojums, pamatojoties uz
pazistamu filosofu un psihologu pétijumiem par jaunieSu vecuma posma psihologijas
jautajumiem.

Ceturta dala sniedzu situacijas raksturojumu un pievérSas realai filmas ,,Augstak
par Zemi” analizei.

Nobeiguma ieklauti galvenie atklajumi un secinajumi.

Pielikuma pievienots filmas ,,Augstak par Zemi” scenarijs un filmas tapSana

iesaistitas komandas saraksts.



1. FRANCU KINO J4UNA VILNA RASANAS UN NOZIME KINO
VESTURE

., Radit filmu — tas nozimé pagarinat bérnibas rotaju laiku”

(F. Trifo)

1.1. Francu Kino jaunais vilnis ka stravojums kino industrijas vésture

Jaund vilpa (La Nouvelle Vague) laiks ir 60.gadi, vieta — Francija. Sis laiks
Rietumeiropas kultiira saistas ar jaunu formu mekl&jumiem. Tas notiek art kino. Galvenie
vijpa veidotaji ir Fransua Trifo, Zans Liks Godars, Klods Sabrols, Eriks Romérs uc. franéu
rezisori. Sis vilnis sakas un beidzas, bet tas savilpoja arf citu valstu un regionu kino
attistibas gaitu'. TieSas un mazak tieSas atsauces ir vérojamas gan Amerikas, Meksikas,
Cehijas u.c. valstu kino attistiba. Ari Latvija. Dita Rietuma norada, ka sesdesmito gadu
brivibas alku kinematografiska kvintesence, jaunekligs maksimalisms un sirdsapzinas
balss, lauj nostaties rezisora Rolanda Kalnina filmas Elpojiet dzili (1967) varoniem blakus
pasaules kino jaund vilpa paradibam?®. Piekritu tiem latvie$u kino véstures pétniekiem, kas
uzskata, ka nevar runat par tieSu jaund vi/pa ietekmi uz latvieSu kino, bet sava laika
vésmas un stravojumi ir atstajusi savas pe&das to apzinoties vai neapzinoties paSiem
autoriem. Uzskatu, ka francu kino jauna vijpa ietekme Latvijas kino joma ir daudz
nozimigaka neka to atzist. Jaatzime, ka Saja joma vél pietrukst padzilinatu pétijumu. Mana
projekta, gan filmas scenarija ieskicéSana, gan filmas tapSana, galveno varonu tipazu
izstrade, gan velaka filmas pecapstrade, jauna vijna semantikai un stilam ir noteicosa loma.
Tapéec $aja teorctiskaja pamatojuma vélos pakavéties pie neliela ieskata francu kino jauna
vi[na vésture un talaka ietekmé uz kino.

Interesanti atzimét, ka vairaki francu jaunda vilna rezisori ir uzsakusi savu karjeru
ka kino kritiki un teorétiki (Z.L. Godars, F. Trifo u.c.). Tas nepaliek bez sekam ari kino
veidoSana. Kino tuvojas rakstitajam tekstam, sava laika zinatniski p&tnieciskajam stilam

zinatniskaja literatlira. Tas izpauzas postmodernisma tendencé cit€t un interpretét jau

' Powrie, Ph., Reader, K. French Cinema: A Student’s Guide. London. 2002. P.20-25.
* Rietuma D., Elpojiet dzifi. Spélfilma. Pieejams:
http://www.letonika.lv/groups/default.aspx?title=L. KK %20resurss/elpojietdzili. [ Skatits 14.05. 2014].




bijusu, veidot jaunas konstrukcijas, dekonstrugjot un rekonstrugjot jau eso§as’. ST tendence
ir aktuala ar7 Sodien un it ka jaunu formu un stilu meklgjumi ir tikai interpretacijas, citati
un atsauces. Daudzi kino ve@stures pétnieki uzskata, ka jaunais vilnis Francija bija
fenomens, kas vairak lidzinas situacijai ne kustibai. Ka savulaik rakstija Ivs Kamerons:

,Francu ,,jaunas vilnis” drizak ir situacija ne kustiba”.*

»La Nouvelle Vague - §is vilnis nav nekas vairak ka reakcija pret konvencionalam
kliSejam. Jaunas filmas ir loti atSkirigas viena no otras, bet daZas no tam ir makslas darbi.
Varétu teikt, ka Sie jaunie filmrazi grib noardit to vidusskiras radito uzskatu par pasaules
realitati, kas noraida citus iztulkojumus. P&¢ René domam moderna filmu rezisora un
producenta noltks ir sagraut caurmeéra cilvéka iliiziju, ka pasaule ir reals un tverams
jédziens”, sava apceré par avangarda kino tendencém runa T. Kikauka Zurnala “Jauna

Gaita” 1962.gada 34. numura sava raksta “Jaunais vilnis un citas avangarda filmas™

Pasa Francija tie bija apméram desmit vetraini jauna vijpa gadi, kad pilnasinigi tika
pardzivots augligs un rado$s posms. Rezisori stradaja loti aktivi, uznemot pat vairakas

filmas gada.

Jaund vijna kino veidotaji poziciongja sevi ka dumpiniekus, autsaiderus, brivos un
nesasaistitos spekus. Taja pasa laika Jaunais vilnis bija dzilo socials un politisks kino.
Filmas spriedze tika modeléta uz socialo spriedzi sabiedriba, nostadot galveno varoni vai
varonu grupu opozicija socialajam normam, likumiem, ka arT tradicionalai mietpilsonibai

. _ . .6
un sabiedribas vienaldzibai.

Tacu vilnis nerodas tukSuma, pirms vilna pastav materija, viela, kas savilnojas kada
iekSeja vai argja speka iedarbiba. Jaunais vilnis ,barojas” vecaja - ta bija ASV kino
industrija, Holivuda, tas izstradatie zanri, kanoni, stereotipi. Jaunais vilnis spélgjas ar
gangsterfimu klasiku, film noir un, protams, Hi¢koku. Te var minét Zana Lika Godara

filmu Lidz pédéjam elpas vilcienam ( A bout de souffle, 1960), Alfavilla (Alphaville, 1965)

3 Lai gan jédziens ,,postmodernisms” par filosofisko kategoriju tika pasludinats tikai péc Z.-F.Liotara darba
»Postmodernisma situacija: zinojums par zinasanam” publicéSanas 1979.gada. Postmodernisma jédziens
filosofija fiksé musdienu mentalo specifiku. Postmodernisma filosofija balstas uz poststrukturalismu,
strukturalo psihoanalizi, neomarksismu, fenomenologiju, strukturalo lingvistiku, semiotiku, dialoga filosofiju
un citam modernam zinatniskajam stravam XX gadsimta. (Autora piezime).

*Naumanis, N., Rietuma D. Vilni, géniji un rokenfols. 365 Dienas filmas. Riga, Dienas Gramata. 217.1pp.

> Kikauka, T. Jaunais vilnis un citas avangarda filmas. Jauna Gaita. Nr. 34, 1962. Pieejams:
http://www.zagarins.net/jg/jg34/index.html [Skatits 23.04.2014].

% Hayward, From Ideology to Narcissism. S. 2077.




Fransua Trifo Saujiet uz pianistu (Tirez sur le pianiste 1960), 400 sitienu (Les 400 coups,
1959.)

Jaunais vilnis rundja caur sievieteém, savadakam, nepieradinatam, brivam, caur
masinam ka atruma un agresivitates simboliem, muziku ne tikai ka fonu, bet izteiksmes

lidzekli, kas caurskan siZetu un saaug ar notikumu®.

1.2. Redzamakie francu jauna vilpa parstavji

Zans Liks Godars (Jean-Luc Godard) blakus Fransua Trifo (Frangois Truffaut)

uzskatams par vienu no redzamakajiem jaund vilpa parstavjiem.

Z.L. Godars meta izaicinajumu filmu industrijai piesakot mazbudzeta filmas un 50
—gadu burzuazijas elitei ar savu avangarda pieeju vig§ demonstrgja simpatijas
socidlismam’. Izaicindjums tika panakts arT izmantojot industrialas pilsétvide un atruma, ko
simboliz€ masina efektu (piem. ,,Lidz ped€jam elpas vilcienam”, ,,Autsaideru banda).
Izteiktak tas ir ,,Lidz pedéjam elpas vilcienam”, kur Belmondo t€lotais jaunais cilvéks
Misels ir dumpinieks un noziedznieks likuma prieksa. ST filma manefesté dzivoanu atri un
bez saistibam, jo cilvékam tacu nekas nepieder — mastnu jebkura brid1 var nozagt, tevi pasu
uz ielas stiira var notriekt, un sieviete, kuru tu mili, var tevi nodot. Filma ir par to, ka dzive
ir jaizbauda lidz pat péd€jam elpas vilcienam, jadzivo, lai katru bridi biitu aizelsies, tiri
burtiski bez elpas - tu nekad nevari zinat, kad tava dzive apstasies, un tapec katram bridim
ir jabut ka pedgjam. 1959. gada Godars raksta — kinematografs reflekté patiesibu, action
filmu laiks ir beidzies'®. Ar %o eksisteksistencidlisma teorému jaunais rezisors sak savu
filmu Mazais kareivis / Le Petit Soldat (1961) stasta par AlZirijas neatkaribas karu. Taja
debité danu modele Anna Karina, kas kltist par Godara turpmako filmu aktrisi, atveidojot
galvenas varones vina filmas — skumjas, melanholiskas, jutigas un viegli aizvainojamas
sievietes. Belmondo un Karina stajas Godara kameras prieksa ari amerikanu mizikla
rimeika Sieviete ir sieviete / Une Femme est une Femme."'
Kino Godaram pirmkart ir politiska un pilsoniska platforma. Filma Karabinieri /

Les Carabiniers (1963) Godars izmanto kinohronikas kadrus un inscenétas kara ainas,

7 Kline Jefferson ,T. Unraveling French Cinema. U.K.: Willey-Blackwell. 2010. P. 68.

¥ Weigand, Ch. French New Wave. The Pocket Essential,Vermont, 2005. P. 105. (159)

? Kavanagh ,T.M. Godart’s Revolution: The Politics of Meta-Cinema. Diacritics, Vol. 3. No. 2. Summer,
1973. P. 49-56.

" Tonap o Tonape. Hckycemeo kuno, Ne 2 1991. C. 105.

"' Cameron, I. Introduction. The Films of Jean-Luv Godard New York. 1970. P. 6-11



lasot autentiskas karaviru véstules no kaujas lauka. Vipam ir svarigi manipulét ar
dokumetalitati un samakslotibu'?.

Z.L. Godaram tuva absurda dramaturgija, kura vin$ parasti identificé sevi pasu ar
kadu no filmas varoniem, rakstot scenariju ari par savam un savas sievas Annas Karinas
attiecibam filmai Nicinajums / Le Mepris, kur tas atveido Bridzita Bardo un Misels Pikoli.
Filmas sizeta piedalas ne tikai Godars pats, t€mas izklasta iesaistits arT vacu kinoklasikis
Frics Langs. Filmu sizetos Godars ne tikai pauZ pagajusa gadsimta seSdesmito gadu
paaudzes uzskatus, bet izsap sabiedribas un personibas nesatikSanos — ceriba uz sapratni

nakotnes sabiedribas modeli™.

Mani Godars sakotn€ji saistija ar savam filmam Nicindjums (Le mepris, 1963),
Dzivot savu dzivi (Vivre sa vie, 1962), Autsaideru banda (Bande a Part, 1964). Tacu nevar
neatzimet ar1 vina citus sava laika sasniegumus: Lidz pédéjam elpas vilcienam (4 Bout de
Souffle, 1960), Sarlote un vinas Zils (Charlotte et son Jules, 1960), Mazais kareivis (Le
Petit Soldat, 1960), Sieviete ir sieviete (Une Femme est une Femme, 1961), Nicindjums (Le
Meépris, 1963), Karabinieri (Les Carabiniers, 1963), Precéta sieviete (Une Femme mariée,
1964) Trakais Pjero (Pierrot le fou, 1965), Alfavilla (Alphaville, 196)5),
Viriskais/Sieviskais (Masculin/Féminin, 1966), Weekend (1967).

Fransua Trifo savu karjeru kino joma arT uzsaka ka kino kritikis, tacu kritiz&jot un
vertgjot citu paveikto, vin$ giito pieredzi neveélgjas aprobezot tikai ar kritika darbu. Vins
sevi pilniba apliecindja sava pirmaja veikmigaja filma ,,400 sitienu” 1959. gada. Galvenais
varonis ir zéns Antuanu Duanelu, ko atveidoja Zans Pjérs Leo. Turpmako divdesmit gadu
garuma Antuans paradisies vél Cetras filmas Trifo fimas. Antuans sakotngji tika t€lots ka
dumpinieciskais tinis, par kuru nevienam nav ne dalas, bet vélak iegiis neveikla un tomér
pievilciga virieSa t€lu, vin$ kur§ tomér doma par piedzivojumiem ar sievietétm un dékam

- 14
dzive .

Jaatceras, ka Saja 1959.g. Francijas kinovésturé wuz ekraniem iznaca ari jau
pieminéta Z. L. Godara filma ,,Lidz pédgjam elpas vilcienam”. Vini abi izmantoja rokas
kameras un neierastu montazu un amatieraktierus. Dal&ji tas bija saistits ar ieklauSanos
niecigaja budzeta, bet ar1 ar zinamu provokaciju, kas liek iziet filmeSanai arpus filmeésanas

paviljoniem. Tas pavéra iespgjas plasiem eksperimentiem, ko ierobezo fimgsana studijas'”.

'> Turpat Winkler, W., Boy, B. Le pettit soldat. P. 17-21.

" Turpat Guatne, J.L. Le merpris. P.56.

" Crisp, C.G. Francois Truffaut. New York: Pracger. 1972.P 45.
' Turpat. Barr, C. A bout de Souffle. P.7-20.



Tika izkopta un veidota jauna kino valoda un Sok&ta publika. Nav parsteigums, ka F. Trifo
rezisétas filmas ir klasikas citatu piepilditas; vins$ neslépa savas zinasanas kino vesturé un
teorija un nenoliedzami vélgjas dalities ar citiem. Vinam bija svarigi atsaukties uz savas

jaunibas kino un iev€rojamiem un zinamiem autoriem.

A1l pargjas filmas, kuras centralais varonis nav Antuans Duanels, ir F. Trifo
balans€Sana uz trauslas robezas starp dzivi un makslu, kino dokumentalitati un fikciju. Par
parliecinoSiem varoniem klist Zannas Moro Katrina ,,Zila un DZima” un Sarla Aznavira
spélétais Sarls drama ,,Saujiet uz pianistu.

Rezisora pazistamakie darbi ir autobiografiska filmu s@rija jauna z€na-virieSa
Antuana Duanela dzives un attiecibu atspogulums ar radiniekiem, tuviem cilvékime un
sabiedribu vispar. Ta aizsakas ar slaveno filmu “400 sitienu”, kurai seko “Nozagtie

» o

skipsti”, “Antuans un Kolete”, “Gimenes ligzda”, “Bégosa milestiba”. Galvana varona

- - v y - . —1..1
tels sapliist ar paSa rezisora, autora, aktiera, t€lu 6

Man sajitu Iimeni daudz tuvaka ir F. Trifo pieeja filmai, Vina filmas visu pirms ir
emocionali darbi, nevis kino izteiksmes lidzeklu manifests. Atskiriba no Godara, kura
filmas vienmér nojauSama kada fikcijas un rotalas €na, vins lauj skatitdjam dzivot lidzi
stastam ka patiesai realitatei. Vin$ necensSas nodot to, ka skatitajs skatas filmu (ka Godars

nereti to dara iefilm&jot kameras grupu vai aizkadra runajot, ka ta ir filma).

Mazak manai gaumei ir nozimigi un ne tik daudz isfilmu ,,Augstak par Zemi”
ietekm&jusi Klods Sabrols un Eriks Romeérs, tadu jauna vilpa redzamako reZisoru skaita
vini ienem nozimigu vietu.

K. Sabrols jauniba ir studgjis tieslietas, lidz atklaja kino burvibu, kas saveda vinu
kopa ar F. Trifo un Z. L. Godaru. Tris jaunie kinomili savu karjeru saka ka kritiki Zurnala
“Cahiers du Cinema” un beidza ka ievérojami rezisori. Vinu mé&dz uzskatit par vienu no
jaund vilpa rezisoriem, kur§ visvairak saglaba klasiska kino tradicijas, ta¢u vairakas no
vina filmam, “Labas sievietes” (Les Bonnes Femmes) ieskaitot, tika uzskatitas par
amoralam. Vairakums Kloda Sabrola filmu ir smalki biivéti psihologiski trilleri, katra no
tiem ir gan upuris, gan varmaka. Sabrola kino valodu un stilu stipri ietekmgjis Alfreds
Hic¢koks. Vin$ neslépti cité A. Hickoku, it Tpasi filma “Saubu &na”, kas tiek uzskatita par
vienu no fran¢u jauna vilpa aizsacéjam. Sabrols kino debitéja 1958.gada ar nosaciti

komiska sizeta filmu “Smukulitis Serzs”(Le Beau Serge), kura uzreiz nopelnija skatitaju

' Crisp, C.G. Francois Truffaut.P 15..

10



atzinibu. Filma tiek risinats psihologisks stasts par provincials lauku pilsétinas dzivi.
Cilveki cie§ no socialam problémam, bezceribas, nomaktibas un rikojas pilnigi neadkvati
apstakliem. Ar1 nakama komédija”Braléni”( Les cousins, 1959) tiek uzpemta ar
panakumiem. V&lak tiek uznemtas filmas “Labas sievietes” (Les Bonnes Femmes, 1960),
“Neuczticigd sieve” (La Femme infid¢ele, 1969).

Ar1 E. Romérs (Maurice Henri Joseph Schérer vai Jean-Marie Maurice Schérer) 50-
tajos gados uzsaka darbu ietekmigaja kino zurnala Cahiers du Cinema lidzas Godaram un
Trifo. No 1957. lidz 1963. gadam bija §1 izdevuma redaktors. Ka jaund vilna rezisoru vinu
piemin ar filmam Kolekcionare (La Collectionneuse, 1967) un Nakts pie Modas (Ma nuit
chez Maud, 1969) ieturétas jaunaja stilistika mekI€ jaunus pan€mienus, ka att€lot

sacelSanos pret morales normam un iesikst€jusiem uzskatiem sabiedriba.

Minétie filmu rezisori darbojas ari teorijas joma. AtkapSanas no kinomaksla
izkristaliz€tajiem kanoniem 60-tajos bija kaut kas jauns, svaigs un vilpojoss. Kino kritiki
savas domas populariz&ja zurnala Cahiers du Cinema'’. Sava attistiba kino bija kluvis par
industriju un noslogots ar apjomigiem budzZetiem, dargiem specializé€tiem paviljoniem kino
tapSanai, sasaistits politiski socialos un ekonomiskos valgos. Jaunajam kino bija jaklust
citadam. Un jaunais vilnis pieteica sevi ar brivibu - filméSanu uz ielam, daba, provincialas
pilsétina, aktualiz€jot ar sava laika industrialas ainavas estetiku, ritmu, atrumu, troksni.'®
Nozimigs bija realitates att€lojums, dokumentalitate. Kino atsvabinajas no literatiiras,
ekraniz€ta tapa reala dzive, ,,vienkarsais cilvéks”, kino vairs nebija literatiiras kalpa loma,
kad tiek ekranizéti apjomigi, glorificéti stasti. Tadejadi rezisors pats kluva galvenais
stastnieks, narativa veidotajs, demiurgs sava pasaulé. Tadgjadi kino ienaca improvizacija
gan scenarija gan rezijas joma un negaiditi atklajumi un aktiera briviba filméSanas laika uz
reala fona lava runat emocionali, nepiespiesti un atvéra gandriz neierobezotas iesp&jas
eksperimentet ar scenariju, dramaturgiju, laiku un telpu. Ja var runat par ipasu kino

valodu", tas bija laiks, kad ta tapa un attistijas.

7 Ménesraksts "Cahiers du Cinéma frangais" Francija tiek uzskatits par atsauces materialu kinokritika.
Periodiska izdevuma t€lu ir veidojusi francu avangarda kino 60-tagos gados. "Cahier" kinokritiki ir p&tijusi
francu kino evoliciju, saglabajot dzilu, makslinieciski precizu un sp&cigu kritikas valodu.

'8 Hayward, Susan. From Ideology to Narcissism: French Cinema’s Age of the Postmodern. In: French
National Cinema. Sec. Edition. London, New York: Routledge,2005.S. 205.

' Redoviés, A. Mazais kino. Saruna ar filosofu A. Pjatigorski. Kino raksti. Rudens, 2000. 97.1pp.
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Nobeiguma vélreiz gribu pieminét R. Kalnipa filmu "Elpojiet dzili" ( jeb "Cetri
balti krekli", 1967), kuras scenarija autors bija Gunars Priedezo, operators Miks Zvirbulis,
makslinieks Uldis Pauzers, komponists Imants Kalnin$ un lomas sevi spilgti paradija tadi

aktieri ka Uldis Pucitis, Dina Kuple, Liga Liepina, Arnolds Linins, Pauls Butk&vics.

ST ir latvie$u filma, Kas, manuprat, vibré seSdesmito gadu brivibas alkas, kas
atsaucas uz vispargjam ta laika pasaules un tiesi francu jJauna vilpa kinematografa
tendencém. Filma runa par brivibu, jaunibas maksimalismu, sirdsapzinas balsi un vélmi
dumpoties pret pastavoSajam socialajam un likuma normam. Viss pieminétais ieklauj $is
filmas varonus francu jauna vijpa noskanas.

Zinams ir fakts, ka ari paSas filmas sarezgitais liktenis stasta par tas
dumpinieciskumu un ta sekam. Tiesi tadel Latvijas kino vesturé ta pazistama ar diviem
nosaukumiem — gan ar "Elpojiet dzili", gan "Cetri balti krekli" (3is nosaukums vairak
saistas ar [. Kalnina miiziku filmai). Filma tika uznemt 1967. gada, bet skatitajiem tika
paradita tikai 1986. gada, jo tika atzita par nevélamu un Padomju ideologijas cenziiras
neatlautu.

"Elpojiet dzili" ir pirma latviesu filma, kas par principialu sp€les dalibnieci uzskata
filmas miaziku. R. Kalnins§ savu filmu veido, icklausoties miizikas dramaturgija, paklaujot

tai ar1 filmas montazu.

»Elpojiet dzili..” ,vairak neka jebkura cita 60 -to gadu Latvijas spé€les kino
izpausme reflekte tos stilistiskos mekleéjumus, to kinovalodas eksperimentu un brivibas
elpu, kas spilgti iezimgjas ta laika progresivakajas pasaules kino tendencés — gan francu
Jjaund vijpa meklgjumos, gan Gehu un ari krievu kino avangarda (Z. L. Godara, M.

Formana, V. Hitilovas, M. Hucijeva, S. Danelijas u.c.) pieredze™'.

Secindjumi:
Francu kino jauna vilpa nozime ir aktuala ari musdienas, jo pateicoties jauna vilpa
rezisoriem, kritikiem un aktieriem sevi pieteica sociali aktivs un psihologiski
daudzslanains kino, kas balstfjas uz pilnigi jauniem postmodernas Rietumu kultiiras

pamatprincipiem.

2 R. Kalnina filma ,,Elpojiet dzili” tika aizliegta un netika izradita Iidz par 1986.g. bet komponista I.Kalnina
kompongtas dziesmas un miizika skangja neatkarigi no filmas un ir popularas vél Sodien. Netika aizliegta ar1

G. Priedes luga "Trispadsmita", kas ir filmas scenarija pamata. (autora piezime)

*! Rietuma D., Elpojiet dzili. Spélfilma. Pieejams:
http://www.letonika.lv/groups/default.aspx?title=L KK %20resurss/elpojietdzili. [Skatits 14.05. 2014].
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2. Jaunda vijna pamatprincipi un maniere ir vertigs izpetes lauks jaunajiem kino rezisoriem un
kino teoretikiem, kas lauj atgriezties un iedzivinat ari misdienu kino praks€ un teorija ta
laika rezijas, dramaturgijas un filmu montazas atklajumus.

3. Jauna vilpa stravojums nav sve$s latvieSu kinematografam, ko visspilgtak pierada R.

Kalnina veikums filma ,,Elpojiet dzili”.
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2. JAUNIESU VECUMA POSMA PSIHOLOGISKAIS RAKSTUROJUMS

’

,, Tam bija savs laiks.’

(F. Nice)

Manas filmas varoni ir jauniesi, kas sasniegusi jau zinamu briedumu, tacu vél joprojam
ir sevis un savas vietas dzivé mekl&jumos. So posmu var nosaukt par jaunibas fazi.
ta robezas atskirigi iezimétas. Tapéc apliikosim vairaku autoru uzskatus un domas par mani
interes€joso periodu cilvéka attistiba. Piem&ram, labi zinamais psihologs E. Eriksons
uzskata, ka Sis periods, ko vin§ dévé par jaunibas stadiju ilgst no 19 — 25 gadiem. E.
Eriksons rund par jaunieSu maksimalismu, par idealu mekléSanu, par vélmi klat
picaugusam. Savukart F.L. Sveicers uzskata, ka pusaudza posmam sekojosais jaunibas
periods ir 1pasi izdalams, tacu jaunibas periods nevar tikt uztverts ka ierobezots noteikta
vecuma posma. Jaunibas gadu posmam raksturigas pazimes var ilgt 11dz 30 gadu vecumam
un ilgak.*

F.L. Sveicers uzsver jaunie$u zinatkares un sevis apliecina$anas nepiecieSamibu.
Nomainoties sabiedribas pasaules uztverei no modernisma uz postmoderno dzives uztveri,
ir izmainijusies ar1 sabiedribas sp&ja orient€ties vertibu sisteémas. Ir vérojama tendence, ka
jaunieSi agrak klust sociali aktivi, aktivi piedalas socialaja dzive, bet taja pasa laika ilgi
nespéj izveidot noturigu savu pasaules uztveres modeli un atrast noturigu pasidentitati.*
F.L. Sveicers runa par periodu, kad jaunie$i meklg savu parliecibu un raksturo $o posmu ka
»monitoringa” periodu, kad jauniesi ir jaizprot un jaatbrivo no nopietnu attiecibu un izveélu
pienemsanas Valgiem.24

P. Jurévics uzskata, ka jauniba raksturojas ar lielu jutigumu un sp&cigam dzinam un
impulsiem. No ta ir arkartigi kritiski, mokosu mekl&jumi, Tsu, spilgtu prieku un sajismu,
bet allaz ar tiem sekojoSu cieSanu, biezi pat izmisuma pilns laiks, kas ir bagats ar iek$gjiem
un argjiem konfliktiem, ar daudzkartigu maldiSanos un vilSanos, jo atkarigs no pieredzes
trikuma. * Lai gan par filmu vairak izteik3os, un to analizé$u sekojosds nodalas, tomér is

Jurévica uzskats dazados veidos Skiet raksturo arm manas attiecibas ar filmu ,,Augstak par

2 Schweicer F.L. The Postmodern Life Cycle. Challenge for Church and Theology. St. Luis: Chalice Press.
P. 40-45.

> Turpat, P. 49.

* Turpat , P. 70.

** Juréviés P. Dzive un liktenis. Kopenhagena: 1995. 85. Ipp.
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Zemi”. ST mana diplomdarba filma mazliet reflekté mana pasa pieredzi jaunibas laika, un
Seit es nerundju par autobiografiskiem notikumiem scenarija, bet tieSi sajutam So filmu
veidojot. Seit izpauzas kaut kada veida jaunibas maksimalisms (ieceres stadija), kas,
protams, briziem saduras ar vilSanos (jo ieceréto idealu sasniegt neizdodas), ko izraisa
pieredzes trukums kinorezisora profesija.

Agras jaunibas laiks ir idealu mekl&jumu laiks, lidz ar to — ari dzives veértibu
mekl&jumu laiks.?® Pasaules kopigds vértibas jaunietis sp&j apjaust tikai vél sava
individuala skatijuma, bez nepiecieSamas objektivitates. Agrinas jaunibas vecuma notiek
attiecksmju form&Sanas, kas sakusies jau bérniba un pusaudza gados. Atticksme ir labveliga
vai nelabvéliga novertejosa reakcija, kas izpauzas viedokli, izjutas un mérktieciga darbiba
pret kaut ko vai kadu.

F. Herrera apskatot ,,modernas jaunatnes” problémas atzim€, ka problematiska ir
jaunieSu motivacija dzivei. Biezi ir v€rojama nevéléSanas klit pieaugusam un ,,ilgak
saglabat savu nenobriedu$a jaunieSa statusu, kas atbrivo no lémumu pienemsanas un
atbildibas apzinasanas. ST tendence vérojama arvien biezak, bet 70 — 80tajos gados ta bija
reti vérojama paradiba, un tikai retais jaunietis sac€las pret brieduma iestaSanos un lielas
dzives saksanas iespgjam.”*’

E. Eriksons uzsver sabiedribas lielo nozimi jaunieSa uzskatu veidoSana: “‘jaunieti
visdzilak ietekmé sabiedribas ideologiskais potencials, jo vinam ir milziga véléSanas bt
vienaudZu un skolotdju piepemtam un rast iedvesmu vértigu dzives celu pieméros”.*®
Jauniesi kognitivaja sféra spgj izvirzit hipotézes, domat par savas ricibas sekam, vini spgj
un vélas domat pasi par sevi, mégina labak izprast savus priekus, bédas, sajutas, identitati.

Fizisko pilnibu cilvéks sava individualaja attistiba sasniedz lidz 30 gadu vecumam.
P&c §1s sasniegtas robezas sakas fizisko spéku samazinasanas un dazadu anatomisko un
fiziologisko procesu izmainas, kas raksturo briedumu, kam seko biologisko procesu
intensitates lejupslide. Brieduma gados palielinas iesp€ja izmainities svara un cilvéks sak
sajust vajadzibu péc uzmanigakas attiecksmes pret savu fizisko kermeni. Neveseliga
dzivesveida iespaida cilvéks jau péc 30 gadu vecuma var sakt izjust sava kermena

novecosanas procesus, kas izpauzas ka izmainas motoriskaja koordinacija, reakcija uz

% Jurgena 1. Vispariga pedagogija. Riga: SIA “ Izglitibas soli”, 2002. 82. Ipp.

*" Herrera H. The Schanging World. Youth in Revolt: Refusing the Adult World. Toronto: UNESCO Press,
1995. P.6.

% Eriksons E.H. Identitate: jauniba un krize. Riga: “ Jumava” , 1998. 102. Ipp.
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kairinadjumiem, dzirdes un redzes pavajinasanas, muskulu tonusa pazeminaSanas, izmainas
asinsrites un elpoSanas sistemas.

Vecuma posms péc 19 gadiem, kad pilniba ir sasniegts p&ckonvencionalais
Iimenis, moralitate ir pilniba internacionaliz€ta un nav pamatota citu standartos (persona
atzist alternativus morales virzienus, ir sp&jiga izdarit izveéli un pétit personigos morales
principus). Saja posma persona péc Kolberga sistémas var sasniegt 5. pakapi — sabiedribas
tiesibas pret individa tiesibam tiek saprastas ka veértibas un likumi ir relativi un vienas
personas standarti var but atSkirigi no citas personas standartiem. Persona var apzinaties,
ka likumi ir nozZimigi sabiedribai, bet saprot arl to, ka tos var mainit un vienoties par
risinajumiem. Vertibu sist€ma ir nostiprinajusies un uz tas balstitie principi var tikt brivi
istenoti dz1ve.

Apskatot garigas sferas norises, personiba $aja attistibas posma péc 1. V. Faulera
domam ir spgjiga uznemties atbildibu par saviem uzskatiem un parliecibu. Individs saprot,
ka nevar vienmér palauties uz autoritateém un idealiem. Kritiska domasana pielauj izvertet
notikumus un raudzities uz lietam un procesiem patstavigi. Tendence, kas verojama
jaunakos vecuma periodos un tiecksme uz absolutizaciju un maksimalismu ir mazinajusies.
Individs saprot, ka spriedzi starp relativo un absoliito, individu un sabiedribu,
paspilnveidosanos un kalpoSanu citiem, sapratu un emocijam var aizstat un mazinat ar
pluralismu un lojalitati. Tacu pastav izaicinagjums piepemt patstavigus l€mumus un
uznemties atbildibu par tiem un savu izveli. Ta ir kvalitativi jauna stadija, kad persona
lietas skata no sava redzes perspektivas punkta, pienemot kaut ko tik talu, cik tas saskan ar
vina prieksstatiem.”’

I. V. Faulers ar1 pielauj iesp&ju, ka cilveks, sasniedzis pieaugusa stadiju, kas péc
vina uzskatiem, sasniedzama p&c astonpadsmit gadu vecuma, var klut piesardzigs savos
uzskatos un spriedumos, saprotot, ka, izdarot izvéli, vienm&r nakas kaut ko zaudet un kaut
ko atmest. Tomér situacijas izvert§jums parasti nebalstas tikai uz vienu argumentu.
Individs, izvert€jot situaciju, ir spejigs atrast dalu patiesibas ar1 taja, ko noraida. Persona
Saja vecuma ir sp&jiga sasniegt stadiju, kad sp&j apzinaties, ka patiesiba ir daudzpusiga un
pilna noslépumiem, saprot un pielauj, ka pasaule ir relativa sava mainiba, apzinas pretrunas

ar religiskajos jautajumos.”

* Fowler I. W. Stages of fath. San Francisko: Harper&Row, Publischers, 1981. P. 24.
30
Turpat.

16



Tacu, ka redzams sabiedriba, cilvéki biezi vien nav sp&jigi iemacities pienemt
lemumus un uzpemties atbildibu pat visas savas dzives laika. Sabiedriba nevar izbeégt no
personam ar kategoriskiem spriedumiem, kas nepielauj lojalitati un iesp&amibu diskutg,
respekt&jot art citu personu un citu gribu, viedokli un intereses. Lai gan miisdienas daudz
tiek runats par kompromisu mekl&jumiem un pluralismu visas dzives jomas, sabiedriba ir
verojami konflikti, netolerance un valdosi stereotipi. Apgalvojums, ka patiesiba ir katram
sava biezi vien atduras pret citdadi domajosu kategorisku nosodijumu un tendenci
separéties. JaunieSi norobezojas cieS, jo saskaras ar daudziem emocionaliem
izaicinajumiem, ar kuriem vél nedisciplin€tais un nenobriedusais prats nespgj cinities.
Secinajumi:

Jaunibas posms cilveka dzive ir svarigs laiks, jo $aja laika cilveks 1pasi specigi nododas
savas identitates un uzskatu veidoSanai. Tas ir posms, kad 1pasi svarigi ir iepazit pasauli un
izjust drosibu, ko dava milestiba un sapratne.

Jauniba ir mekl&jumu un eksperimentu laiks, kas ir riskants v&l nenobriedusai

personibai, apdraudot ta moralo un tikumisko uzskatu noturibu, ka ari fizisko veselibu.
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3.MUSDIENU CILVEKA TEMPORALA UZTVERE

,»Montaza ir sirds uzvara par pratu, kas panakta

atsakoties no izpratnes par telpu, laika izpratnes prieksa”.

(Z.L. Godars)

3.1. A. Bergsona laika ka ilgstamibas teorijas apskats

S1 darba uzdevums nav plasi reflektét par laiku miisdienu postmodernaja
sabiedriba, bet tikai dot teorétisko pamatu manai praktiskajai darbibai, kas realiz&jas filmas
struktiiras veidoSana un varonu psihologisko problému atklasana. Tikai Tsuma $aja nodala
ieskicéSu laika psihologiskas uztveres problémas, ar kuram objektivi saskaras individs,
uztverot un pardzivojot caur savu neatkartojamo unikalitates prizmu, biezi vien nonakot
psihologiska konflikta ar sevi, savu pasSrealizaciju un paSidentitati. Pasrealizacija un
pasidentitates apzinasana (konstru€Sana) laika ir viens no maniem izp&tes jautajumiem un
ar1 manas filmas uzbiives pamats. Individa personiga, subjektiva laika uztvere uzdod daudz
jautajumu, uz kuriem nav iesp€jams atbild€t viena pétijuma vai filmas robezas. Mani laiks
interes€, sasaucoties ar pagajusa gs. pirmas puses francu filozofa A. Bergsona idejam par
laiku ka ilgstamibu, ka pladumu.

Savu teoriju franCu filosofs A. Bergsons apzinati veidoja ka antitézi
racionalistiskajai metafizikai. Vin$ ,tira prata” vieta izvirzijja ,, Tiras uztveres” un ,,tiras
atminas” ideju. A. Bergsona macibas centra ir secinajums, ka dzive sastav no pastavigi
mainigiem psihologiskajiem stavokliem, kas péc noteikta laika pariet viens otra. So
noteikto laika spridi A. Bergsons dév€ja par ilgstamibu (la duree) un apgalvoja, ka tiesi
ilgstamiba veido apzinu. Cilvéka dzive nesastav no atseviskam, nesaistitam epizodém,
nogriezniem. Dazadi dzives notikumi ir saistiti viena nepartraukta procesa un $is laiks
izpauzas ka nepartraukta ilgstamiba, Sim laikam ir kvalitativs raksturs un tas atSkiras no
mehaniska laika jeb pulkstena laika. Sis Visuma pliidums ir dabigs un tam nav sakara ar to
mehanisko laiku, ko skaita pulkstenis un, kas ir intelekta izgudrojums un tas sadala,
saskalda ilgstamibu atseviSkos fragmentos un izjauc dzives izpratni un uztveri tas
veseluma un nepartrauktiba. Matgrija, laiks, kustiba ir dazadie veidi, kados ilgstamiba

izpauzas misu uztvere. ,,Visums ilgst. Jo dzilak m&s izpratisim laika dabu, jo skaidrak
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sapratisim, ka ilgstamiba ir process, formu radiSana, nepartraukta absoltiti jauna

.o 31
izstrade.”

Ilgstamibas bitibu var izzinat tikai intuitivi. A. Bergsons saprot to ka uz
jédzieniem nebalstitu ,,saskatiSanu®, ,,apjégsanu®, kad ,,izzinas akts sakrit ar aktu, kas rada
1stentbu®. LatvieSu filosofs Pauls Jurevics, ko sava zina var nosaukt par vina sekotaju So
ideju raksturo: ,,laiku ka iek$gji pardzivotu realitati Bergsons sauc par ilgstibu. So ilgsanu
raksturo visu elementu savstarp&ja caurauSanas un nemitiga pliisma. No vienas puses
pagajusais te nekur nezudis, bet vienmér paliks kaut kur, vismaz zemapzina. No otras
puses — naks klat vienmér kaut kas jauns, v€l nebijis. [..] Musu ieks€jo dzivi no St viedokla
raksturo nemitiga iek$€ja jaunradiSana. Izejot no $ada Tstas dzives raksturojuma,
Bergsonam nav griti radit, ka determinismu uz misu gribu nav iesp&jams attiecinat.”>
Liela mera pateicoties vinam laika jédzienam tika pieskirta pavisam jauna, vitala vieta
domasana par laiktelpu un dzivi veidojoSajiem faktoriem. A. Bergsons uzsver intelekta
lomu. Tas ir nepiecieSams, lai cilvéks sp&tu tikt gala ar materialajam jeb telpiskajam

lietam, savukart intuicija lauj nonakt Iidz dzives patiesibai.

3.2. Laika problematikas apskats postmodernisma konteksta

Kops A. Bergsona aizrit€jis jau vesels gadsimts un cilvéka apzina attistijusi jaunas
modernas un postmodernas laika konstrukcijas. Tapéc $aja apaksnodala ieskicéSu laika
izjutas problému musdienu sabiedriba apliikojot arT citu autoru domas. Var apgalvot, ka
musdienas laiks kluvis par psihologisku problému. Laika kontinuitate un nepartrauktais
plidums, arvien atrak tiek sadalits arvien 1sakos diskrétos posmos. Laika nav. Laiks pazud,
aizrit, nepietiek laika kvalitativi veikt darba pienakumus, kvalitativi veltit sevi gimenei un
sev. Paraleli tam tiek radita vesela briva laika industrija, kas piedava pavadit brivo laiku
izklaid€, nesaistita ar ikdienas nodarbém. Brivais laiks tiek piedavats, vai nu tas objektivi
pastav, vai n€. Ar So laika piepildiSanu tiek nodarbinati gandriz visi, 1pasi jaunieSi. Par
kuru sapratigu laika izmantoSanu atbildibu uznemas visa sabiedriba. Protams, var runat par
neprasmi organiz€t savu laiku un planot savus darbus, bet tas neatrisina problému, kas rada
spriedzi cilvéku savstarpg&jas attiecibas ar loti talejosam sekam. Misdienu cilveks laiku tver
ka reali izmantojamu pateéréjamu veértibu. Respektivi, ir “ dzives laiks” un “laiks

dzivosanai”, tas ir laiks, kas tick maksimali realiz&ts. Jaatzimé ari butisks faktors, ka

3! Bergsons, A. Par dzives evoliiciju. Kentaurs XXI. Nr. 22. 2000. 48.1pp.
32 Jureviés, P. Kultiiras esejas: Esejas. Upsala: Daugava, 1960. 323.Ipp.
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cilvéks laika plidumu un gaitu izjit atkarigi no vecuma. Beérniba laika izjuta un ta
piepildijums ievérojami atSkiras no nobrieduSa cilvéka vai sirmgalvja laika uztveres.
Atskiriga laika uztvere ir ar1 dazadam kultiram, socialajam grupam un vésturiskajiem
laikmetiem. Pieméram, A. Toflers norada, ka notiek pareja no “otra vilna” industrialas
civilizacijas uz “treSo vilni”, ka rezultata linearais laiks partop nelinearaja, sazarojas un
dazadojas™. Citiem vardiem, ki to norada V. Smids, “modernisms tiecas uz mégindjumu

vienveidot jeb totaliz&t, turpretim postmodernitatei raksturiga tas dazadibas uztver§ana™*.

Cilvéka prats jau no seniem laikiem pasauli uztver caur notikumiem un lietam, kas
eksiste telpa un laika. Arhaiskas pasaules domasanas vieds pamatojas uz absolitu,
nemainigu vertibu eksistenci sakrala laika un telpa, norises pasaules telpa uztvéra ka
nemainigas, kas noteikta laika perioda atkal un atkal atkartojas — tada veida pauzot
nemainigu cikliskumu.

Sv. Augustins” lick pamatu Rietumeiropas domasanas kontekstd piepemtajam
laika konstrukcijam. Augustins uzskatija, ka gan laiks, gan miiZiba — noteiktas esamibas
raksturlielumi atspogulo tas noteiktibas un pastavibas meru. “Laika ilgums sastadas no
mirk]u secibas, kuri nevar eksistét kopigi; turpretim muziba viss sakoncentr&jas tagadng;
laiku visa ta kopiba nevar nosaukt par tagadni. Visa miisu pagatne veidojas no nakotnes,
visa misu nakotne ir atkariga no pagatnes; viss pagajuSais un viss nakoSais formulgjas
tagadné, vienmér eso§d, kurai nav ne pagatnes, ne nakotnes” *°. Augustinam muziba ir
vienmér esosa tagadne, kurai nav ne pagatnes, ne nakotnes, tomer ta rada Sos atseviskos
izdalitos posmus, kurus dikté eksistence. Eksistét, péc Augustina domam, nozimé biit
tagadng, piedalities, biit iesaistitam miizibas procesa. Ritosais, esoSais laiks Augustinam ir
ne tikai tagad€ja diena vai gads, bet eksist&josas pasaules laiks. Tikai Dievs Augustinam ir
arpus laika — “ Tu pats esi arpus jebkura laika, jo citddi Tu nevar&tu but pirms visiem
laikiem [..] bet Tu vienmér esi, un Tevis paSa miiziba neiet mazuma”.’’

Misdienas laiks, atSkiriba no senas pasaules laika uztveres, tiek saprasts ka loti
personigs lielums un ir pamatoti runat par ta psihologisko uztveri. Autori E.I. Golovaha,

A.A. Kroniks, balstoties uz Dz. Freizera teoriju, pamatoti izvirza psihologiska laika

3 Toffler A. The third Wave. New York: 1980. P: 34.

3 Smids V. Purpura stundas. Laiks un dzives maksla. Kentaurs XXI, Nr.17.137.Ipp.

3 Hiponas biskaps, 4.gs. Augustinam laiks ir miiziga ilgstamiba un pamatojoties Svétajos rakstos Augustins
runa par laiku un laiciskumu ka mainigas esamibas raksturotaju, laiks nesaraujami eksiste kopa ar radito
pasauli. (autora piezime).

%% Sv. Augustins. Atzisanas (Confessiones), XI,14.

7 Turpat. XI, 13.
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problematiku. Psihologiskais laiks ir personibas subjektivo pardzivojumu kopums,
psihiskds procesualitates mérs.”® Jaatzime, ka cilveka attistibas gaitd individa laiciskas
orientacijas robezas klist arvien pladdkas. ASV psihologs K. Levins®® savos pétijumos
paradijis, ka cilvéka ontogenézes cikla vina psihé paplasinas laiciskas orientacijas robezas,
psihologiska pagatne atdalas no nakotnes un iepem savu vietu apzina. Personas
psihologiska laika uztverSana mainds un turpina mainities visa ta dzives cikla. Galvenais
uzsvars lieckams uz proporcijam; jauniba psihé lielako dalu aiznem nakotne, organisms
orient€jas nakamibai, tas pardzivo gatavoSanos “lielajai dzivei”. Pakapeniski dzives gaita 1
proporcija izlidzinas un turpina sarukt pretgja virziena. Vecaku cilvéku apzina arvien
nozimigaku, lielaku vietu ienem pagatne - tas izpauzas ka bernibas un jaunibas atminas,
gan patikamie, gan nepatikamie notikumi. Biezi vien tas saistas ar krizes parcieSanu,
aktualiz€jot pagajusas dzives nozimibu un neatgriezeniskumu. Bet ka rada E.H. Eriksona
petijumi, arT jauniba identitates krizes laikposma jaunietis ir apdraud@ts neparvarét krizi un
nonakt savdabiga “laika apstasanas” vai difiizijas stadija. Cilvéka dzive it ka izSkist laika,
neorient&joties uz nakotni, tagadni vai pagatni. Tas ir stavoklis, kad cilvéks gaida “ar&jo
griudienu”, “kada speka iejaukSanos” vai brinumu, kas dotu vina eksistencei jégu un
piepildijumu, lai vina individualais laiks tiktu piepildits ar notikumiem. Tam talakas sekas
var biit jaunieSu izstumSana no sabiedribas un pseidosabiedribas (noziedziga grupg&juma,
bandas) mekl&jumi un icklauganas tajas.*

Miza gaita individs arvien vairak izjut laika paatrinajumu. Laika beigas tiek saistits
ar navi. Jateic, ka attiecksmé pret navi izpauzas cilveka attieksme pret dzivi, tas realizacija,
pagatnes un nakotnes kopsakaribas. Ka norada ASV zinatnieks A. Toflers, neirotiskas
pazimes var saskatit divos virzienos. Varam atzimét cilvékus, kas dzivo “nakotn&” un tos,
kas dzivo “pagatng”. Tadgjadi, “pagatné dzivojosie” it ka kompensé socialo novecosanos,
bet taja pasa laika var izjust Soku no sadursmes ar nemitigo laika paatrinajumu, turpretim
“nakotné dzivojosie” $o diskomfortu neizjut.*' Tadgjadi, cilveka psihologiska laika izjita
raksturo vina individualo laika izjitu. Cilvéks var psihologiski novecot vai ari klat jaunaks.
Psihologiska laika izjita ir daudzdimensiala, jo cilvéks, sevi saista ar paSrealiz€Sanos
dazadas dzives sferas, respektivi, ar piepildito laiku, laiku dzivoSanai.

Laika pétisSanai daudz sava darba veltijis Dz. T. Freizers. Vin$ laiku tver ka

starpdisciplinaru vienibu un apliiko to ka arpus sisteémas atskirigu Iimenu hierarhiju saistot

% Tonosaxa E.A., Kponuk A.A. [Tcuxonozuueckoe epems nuunocmu. Kue: 1984,
* Lewin K. Field theory in social science. Social Science. New York.: 1964.

%0 Eriksons H.E. Identitate: jauniba un krize. Riga: Jumava, 1998.200-2011pp.

*! Toffler A. P.15
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to ar iras nemitigo kontinuitati un attistibas stadijam, respektivi, Pasaules evoliciju
iespgjams apskatit tikai tas “pulkstena” komplicétaja evoliicija. ST darba apjoms un mérkis
nelauj sikak apskatit Dz. T. Freizera izstradatas dabas zinatnu un humanitaras pieejas laika
izpétei, bet velos atzimét, ka viena no saviem p&dgjiem darbiem “Laiks, konflikts un
cilvéciskas veértibas” (Time, Conflict and Human Values”, 1999) vin$ pieversies
problemam laika konteksta, ko cilvécei izvirza globalizacija, komunikaciju atruma
nesavietojamiba no vienas puses un cilvéces tradicionalas vertibas, radot jauna tipa
konfliktu virkni.

STm jaunajam tendencém pievérsies, pieméram, franéu zinatnieks, misdienu
militari, digitalo un informativo tehnologiju eksperts Pols Viriljo. Vin$ savos pétijumos
runa par jaunam tendenc@m pasaules uztver€, telpas un laika orientacija, sava ego
apzinasana. P&tot integralas drosibas, teritorijas, kara, kino, tehnologiju un kultiras
mijiedarbibas, runa par paatrindjuma piecaugoso nozimi globalajos tiklos un individa
intelektualajam parmainam. Vin$ norada, ka atrums paver gan jaunas analizes iespgjas,
tatu rada arl jaunas estétiskas uztveres problémas. Interes€joties par kino ietekmi uz
cilveka apzinu, vins$ kino raksturo ka realu lidzekli celot laika un telpa, pasi tas attiecinams
uz dokumentalo kino, kas individam liek skatit konkrétus pagatnes faktus un vairakkart
(neierobezoti) tajos piedalities ka veérotajam. Kino apliikojams tikai ka atruma pieskirSana
attelam — “kine - matika” , bet tas ir arT laika izpleSanas, kurai piemit savs atrums. P.
Viriljo runa par kino, kara strat€giju un tehnologiju attistibas kopsakaribam. Analizgjot,
pieméram, kara laika lokaluma izpratnes nomainu uz globalu ta sapratni, pateicoties video
iespéjam un satelitu darbibas momentanajai parraidei. Tas ir jautajums par globalo laiku un
no ta izrietoSo filosofisko jautajumu — kur es esmu? (kas es esmu?) vieta. Péc P. Viriljo
domam, tas ir jautajums par pilnigi jaunu fenomenu. Proti, orientacijas zudumu, jo paveras
iesp&jas redzet un dzirdét, nenemot vera attalumu telpa un laika, paveras iespgjas darboties,
nenemot vera attalumu. Bérni miisdienas piedzimst pasaulé, kuru laika totalizacija ir

. . — . . 42
reducgjusi gandriz par neko. Pasaule ir sarukusi maza.

* Viriljo P. Inerces speks. Kentaurs XXI, Nr. 22., 76-81. Ipp.
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4. SPELFILMAS ,,AUGSTAK PAR ZEMI” ANALIZE

., Ir Joti maz filmu, kur galvenda biitu milestiba™

(A. Pjatigorskis)

Filmas ideja radas pirms nedaudz vairak ka gada. Gala scenarija versija tapa ménesi
pirms film&Sanas. Tomér, domajot par filmas sajutu, bija butiski radit nevis dzelZainu
scendriju, bet gan sajiitu pamatu aktieriem un komandai 3T darba veido$ana. Saja darba tika
atlauta un no manas puses inici€ta improvizacija gan dialoga, gan darbibas, gan kameras
risindjuma zina uz laukuma. Ticu un parliecinos montaza, ka tiesi dubli, kas no scenarija
paturgja tikai sajiitu un ideju nevis tekstu un tiesi izplanotu mizanscénu, ir Tstie un
patiesakie, kuros piedzima varonu savstarp&ja attiecibu kimija, un atraisijas tik loti gaidita
spontanitate.

Aktivi praktiskie sagatavoSanas darbi tika veikti ar pieredz€jusas producentes
Gunas Stahovskas palidzibu. Tika nokomplektéta gandriz ideala komanda $§is filmas
radiSanai ar operatoru inscenétaju Aleksandru Grebnevu, filmas makslinieku Arni VataSu
un rezisora asistentu Gati Unguru priekSgala. Darbs pie komandas komplektéSanas, aktieru
atlases un filmas praktiskas puses planoSanas notika 2 méneSu garuma lidz filmeSanai.
Tika uzstadits uzdevums stradat maksimali profesionalas film&Sanas limeni par spiti
simboliskajam budzetam. Sis darbs uz laukuma neviena bridi netika definéts ka skolas
uzdevums vai darbs, par kuru rezisoram vajag sanemt atzimi. Ta tika veidota ka filma,
atsvabinoties no jebkadiem uzstadijumiem, ka kaut ko butu darit pareizi péc gramatas vai
arT ka labak patiktu potencialajai komisijai. Uzdevums bija izstastit emocionali iedarbigu
un pardomu raisosu stastu par tris jaunajiem cilvékiem.

Japiebilst, ka jau daudz pieminétas jaund vilna noskanas sakuma nebija iecerétas ka
teorétiska baze. Ta izkristaliz§jas jau peéc vairakam scenarija labojuma versijam, kad
varonu t&li jau bija izveidoti un siZzeta pamatlinijas skaidras. Sis stasts, kas sakotngji nebija
planots ka mans diplomdarbs, bet potenciali realiz&jams stasts nakotng, saka tapt laika, kad
intensivi skatijos francu jaunda vilna filmas. Kad pie §1 stasta atgriezos jau veidojot to ka
savu diplomdarbu, jaunais vilnis ka stilistisks piegajiens dabiski kluva nepiecieSams.

FilméSana notika 6 dienu laika perioda no 2014.gada 3. maija lidz 20. maijam. Ta

tika veikta Rigas ielas un parkos, Rigas centra dzivoklos, uz Dailes teatra jumta,
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4.1.

Torpakalna, pie Vansu tilta, Andrejsala un Vecaku jurmala. Vieta un laiks tika izveleti
saskana ar scenarija paredz€to, radot autentisku vidi, kura darbojas filmas varoni. Tap&c ar1
pavasara laiks, kas tiek akcentéts ar elipSu uzsveroSajiem starpainu kadriem, nav nejausiba.
Tas notiek pavasart tadgl, ka $is gadalaiks ir visatbilstosakais jaunieSiem konkrétaja dzives

posma.

Galvenas idejas un pamatprincipi filmas scenarija tapSana, galveno varonu izveide

un aktieru atlase

Laiks, kas var bt varona, individa personigais laiks, vesturiskais laiks, filmas laiks.
Viens no maniem uzdevumiem ir att€lot laika pliistamibas — ilgstamibas izjitu.
Pamatojums un sikaka analize apskatiti 3.nodala. A. Bergsonam laika model&jums un
postmoderna laika izjiita ir svarigs faktors, kas tick saglabats gan pasas filmas tapSana, gan
ritma, gan simboliskas sizetiskas nianses.

Galvenas idejas un pamatprincipi tika iezZiméti jau scenarija. Scenarijs, to vairakkart
parstradajot, tapa gada laika. Svarigi uzsvert, ka ideja par stastu, kur galvenajam varonim ir
fiziski salizusi sirds, bet ap vinu ir nojautu [imena milas trijstiris radas gandriz tiesi pirms
gada. Un tiesi tikpat svarigas, cik milestibas peripetijas, bija arT kara fons. Tas netika
pielikts, ietekm&joties no pasreiz€jas geopolitiskas situacijas, bet tapa jau pirmajas
scenarija versijas, vél pirms pasauli parSalca notikumi Maidana. Un par spiti tam, ka Sobrid
stasts var klat parliecku uzbazigi aktualo notikumu reflektgjoss, kara draudiem tur bija
japaliek. Kar§ ta arT nesakas, bet ta draudi ir svarigi gan ka dramaturgiskas izteiksmes
lidzeklis, uzsverot jaunibas unikalitati un speku pretstata realitates skarbajiem notikumiem.
Filma ir arT manas pardomas par laiku un sabiedribu, kura dzivojam. Lai gan es un mana
paaudze, par ko ir stasts, nav pieredz&jusi karu, tomér kara un okupacijas rétas dzivo loti
daudzos apkartejos. Bailes no lielas, draudigas kaiminvalsts uznemtas jau kop$ agras
bérnibas. To, protams, pastiprina ar1 mediju telpa, kura dzivojam. Tiesi tada veida art mana
filma ienak kar§ — ar radio zinam, kas ielauzas ik pa bridim, stastot par situaciju un kara
iesp&jamibu. Kars, ka apliecina nesenie notikumi, nav pilnigi neiesp&jama un un filmas
fonam pasmerkigi radita fantazija. M&s varam bit laimigi, ka tas nenotiek te, bet diemzel
tas notiek tagad.

P&dgjais scenarija variants ar labojuma piezim@m scenarija tika izstradats jau
filmésanas perioda. Pielikuma ieklautais scenarijs ir ped€ja versija manam darbam

scendrija faze. ST versija ir pamats jeb izejas punkts darbam ar aktieriem un filmas
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planoSanu. Tas tika pabeigts ménesi pirms filméSanas, un lai gan turpmak labojumi bija
diezgan ieverojami, pieméram, atteikSanas no pirmas ainas, tie vairs netika veikti ar
scenarija parrakstiSanu. Sakotn&ji problémas radija ieklauSanas noteikta filmas metrazas
apjoma, lakoniski izteikt savu ideju un iedzivinat izvé€l&tajos varonos. Var piebilst, ka
pirma scenarija versija bija vairak neka 40 lappuses gara, un ta drizak bija piemérota
pilnmetrazas apjomam. Stasta centra tika izveidota trijotne — divi jaunieSi un meitene, kas
apzinati velk paral€les ar jauna vilpa filmu siZetiem, pieme&ram, Godara ,,Autsaideru
banda”, Trifo ,,Zils un Dzims” u.c. Jauniesi katrs pa savam izstasta savu stastu. Atsevisks
tels filma ir Matiss (65 gadi), kura prototips ir §1s lomas atveidotajs — makslinieks Laimons
Juris G. Vins pats cité savu dzivi, tas filma ienes ir apzinata realisma un dokumentalitates
pienesums.

Islaicigs, bet spilgts tels ir Veronika jeb rudmate, kas paradas tikai viena aina, bet
atveido romantikas apvitu liktenigo sievieti, kas ieravusi melanholiskos pardzivojumos
galveno varoni Jékabu.

Replika izteikties par A. Bergsona laika ideju tiek dota padzivojuSam boh&mistam
Matisam, kas meégina verbala teksta izteikt savu atklajumu un véstit to Jekabam, kurs jutas
slikti. Individa laiks - Vai viegli biit jaunam? — sen uzdotais jautajums, kas latviesu kino
jau kluvis par kliSeju. Vai viegli but vecam? — Vai viegli novecot? Neatbildéts paliek
jautajums, vai tas vispar ir iesp&jams A.Bergsona laika ilgstamibas konteksta.

Filmai ir savs laiks, savs tec&jums, laiks “plust ka upe no tevis”. Tie ir vardi, ko
saka Matiss tikpat apmaldijies un izbrina pilns ka ap sevi pulcétie jauniesi, kuri arT mekIg,
plosas, grib sacelties pret kaut ko, mégina apzinaties sevi un savu laiku. TieSi §1 vieda
nezina ir tas, kas saista So nosacito sabiedribu, liek kopa ,,tusét”, melst niekus un
vienlaicigi arT meklét idealus un savu es. Padzivojusajam Matisam komunicéSana ar
jaunieSiem ir ka maize, ar ko baroties nepiepilditas dzives un strauji nakosa vecuma
sajiitas. Fona plist dzive sava rezignétaja atsveSinatiba, tur arpusé it tumsa, nezinamais,
pretstatitais, antagonistiskais. Te tradicionala bohémista dzivokli ir cits telplaiks, istabas
savijas spiralg, te dzer, smeke, milgjas, skiipstas mekleé pazuduso un atrod negaidito, varbit
izaicinoSo (Jekabs savu iek$€jo egoistisko mocibu parnemts metas sveSas sievietes
apskavienos, pavirSs ekspromtum sekss pielieckamaja, péc tam tukSums un sirds klauves).
Bet aiz §Tm sienam ir cita dzive (cits laiks un telpa), kas tomer rit paraléli daudzam ari Sai —
neskaitimam citam dzivé. ST arpasaule briziem ielauzas 3aja dzivokli, pieméram, ar
bridindjuma sirénu izméginajumiem filmas p&dgja treSdala. Un vienlidz svariga ir pagatne

un tagadne, jo notikumi notiek tikai te un tagad.

25



Talak 1suma pieversisos galveno varonu 1sam raksturojumam.

Jékabs

Jekabs (nosaciti galvenais varonis, viens no trijotnes) ir savu egoistisko veélmju un
trauksmes parpemts jaunietis, kas sirgst ar takotsubo kardiomiopatiju jeb lauztas sirds
sindromu. Sada slimiba tie§am eksisté, tomér stasta risina$anas vajadzibas tas simptomi
tika nedaudz modificéti. Savu slimibu vins uztver ka sevi paSu. Zemapzina virmo naves
apzina un nevaldama vélésanas paspét izdzivot dzivi, paspét izdarit kaut ko, kas apliecinatu
vinu te un tagad. Trauksme un sacel$anas alkas pret visu - slimibu, navi sevi, citiem, liek
bezjeédzigi metaties, tiksminoties par savu slimibu, sligt melanholija, t€lot varoni,
autsaideru, anarhistu, sacelties pret sabiedribas socialajam normam un tradicijam. Apzinati
ironiska ir atslégu zadziba no tiltipu margam, ko savulaik pieslégusi jaunlaulato pari. ST
tradicija ne tikai Latvija, bet ari citas valstis (piem. Francija, Krievija, Italija u.c.)
simbolize divu cilvéku laulibu, savienibu uz muzu - saslégtas ,,sirdis atslégas” ironizg par
milestibu, ka beznosacijuma brivibu. Tie$i neveiksmiga milestibas méginajuma rezultata
Jekabs iesaistas Sis divainas kolekcijas veidoSana, kuras iniciatore ir Linda. Atslégu
zagSana ir berniSkiga sacelSanas pret nosacitu tradiciju, un, kas formali nenes nekadu
juridisku atbildibu - atslégu piestiprinasana pie tiltipnu margam kazu diena ir tikpat
nesankcionéta riciba, cik to nonemsSana. Viss skrgjiens ar smago, atslégam piekrauto
mugursomu ir tira fikcija, bernu spéle, jo pakal jau neviens nedzenas, par to nedraud ari
sods. Viss Jekaba dzive ir it ka fikcija — simulakrs — slimiba, milestiba, parkapums.
Simboliski to var defin&t ka hiperboliz&tu problému, kas ieskauj galveno varoni — nevesela
ir miesa, dvésele, gars. VElesanas to sublimét, biit varonim — iestaties armijas rindas, kad
draud ar€ja agresora iebrukums ir glorificéta riciba, kurai launais liktenis ar parvelk svitru
— sirds slimiba — dienestam nederigs.

Jekaba telu bija iecerdts papildinat, citéjot jauna vilpa aktiera Z. P.Belmondo
varonus, tatu diemzél tas filma netika Tstenots. Sis lémums tika ieceréts pedgjas scenarija
labojuma fazes, un to méginaju iedzivinat méginajumos ar aktieri. Tomer vina maiguma un
flegmatisma dé] nekads skarbais un nepieradinatais Belmondo t€ls nesanaca. Zinamu
psihologisku niansi mekl&ju U. Pucisa atveidotaja Cézara t€la ,,Elpojiet dzili”, tacu tas
palika Joti attalinats un tikai idejisks méginajums. Jekabu fima attélo Latvijas Kultiras
akadémijas (turpmak teksta LKA) 3.kursa students Karlis Derums. Filmas gaita pilniba
neatklajas niansétais Jekaba tels, tatu K. Deruma makslinieciskais potencials un

temperaments lava diezgan atbilstosi pietuvoties t€lam citadi. Karlis to atveidoja ka skumju
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nomaktu un izteikti introvertu t€lu. Neizdevas uzsveért slimibas slépSanu, jo Deruma
atveidotais Jekabs slépj pilnigi visu.

Rihards

Rihards tiek attélots ka romantisks, idealists, francu filologijas students ir pavisam
atskirigs tels. Skietami vinu nenodarbina ziidogais laiks. Laiks vipam pliist ka notikums,
impresija, klatesamiba. Vin$ ir gatavs piedalities absurdaja pasakuma — ,,kazu atslégu”
zagSana no kanalmalas tiltiniem, un atbalsta §is divainas kolekcijas veidoSanu, tacu vins
nav §1s idejas parpemts. Daudz vairak par atsleégam vinu interesé filmas sakuma iepazita
Linda, kas vinu piesaista ar savu brivibas izjiitu, v€lmi fiks€t notieko$o iemiizinat
fotokadra aizplustoSas dzives mirklus, darot to meérktiecigi un apzinati. Rihards nav
vienpusigs tels. Vin$ snobiski métajas ar francu valodas frazém, bet taja pasa laika ir
iejutigs un kautrigs. Vin$ vienlaikus izaicinosi un kautrigi tuvojas Lindai, pret kuru izjat
patiesas simpatijas. Notikumiem ritot, mostas patiesas jutas pret Lindu, bet situacija nav
viennozimiga, jo savukart Lindas skatiens meklé Jékabu, pret kuru vina jit kaut ko vairak
par draudzibu.

Riharda téls nosaciti velk paraléles ar blondo, romantisko vacieti F. Trifo filma Zils
un Dzims. Uzskatu, ka t€ls un ta atveidojums mana filma, ko veic Nacionala Teatra
aktieris Jurgis Spulenieks ir izdevies un uzskatams par sasniegumu. Ka interesantu faktu
var piemetinat to, ka iesp&jams S$aja te€la visvairak ir ielikts tieSi mans raksturs. Man $aja
scenarija vistuvakais ir Rihards par spiti daudzu domam, ka $aja stasta es izstastu savus

autobiografiskos notikumus ar Jeékaba t€la palidzibu.

Linda

Linda, kuru té€lo Jana Herbsta, LKA 4. kursa studente, un, visticamak, kad lasisiet
So darbu, jau Rigas krievu teatra aktrise) vairak ka jebkur§ no jaunieSiem demonstré
miusdienas pieaugoso apséstibu fiksét notikumus fotouzn€émumos (vina gan tos neievieto
socialo tiklu 1apas un neiepludina notikumus globala timekla bezpersoniskaja bezgaliba).
Fotografésana vinai ir valasprieks, apzinata aizrausanas, zinama méra mérktiecigas izpé&tes
process.

Lindas télu model&ju, domas atsaucoties un apbrinojot Annas Karinas stilu Z.L.
Godara filmas. Uzskatu, ka J. Herbsta izcili tika gala ar savu uzdevumu, radot parliecinosu,
ekspresivu jaunas sievietes t€lu. Vina droSi un parliecinos$i darbojas mizanscénas,

emocionali izsp€l&ja savas varones lomu.
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Filma veél paradas divas sievietes (Jekaba sievietes), kas darbojas ka pretpoli,
pilnigi atSkirigi t€li — romantikas, dzejiskuma apvita rudmate Veronika (tipazs Elza
Volonte), kas ir Jekaba sapnaini ieceréta un idealiz€ta sieviete, kas vinu pamet ar L.
Ziedona dzejolu krajumu rokas jiras mala un blonda uzdzivotaja Mara no Matisa balltitem,
kuras apskavienos vin§ mégina aizmirsties un rezignéti tvert pasauli un savu fiziologisko

vajumu, ko izraisa slimiba.

4.2. FilméSana, montaZza un pécapstrade

Mans uzdevums bija panakt, lai filma biitu emocionali uztverams stasts par t€mu
"ka ir buit jaunam" — senais ,,Vai viegli biit jaunam?”. Jau stradajot pie scenarija, kluva
nepiecieSams to izteikt ar loti kauzalu un kontinuitativu narativu. Tomér, kad stasts bija
izkristalizgjies, nakamajas scenarija versijas saku censties So kauzalitati nojaukt. Velak
filméSanas un montazas gaita aizvien vairak atskartu, ka man So sajiitu ir iesp&jams radit,
lecot pari laika notikumiem un it ka nejausi pieslédzoties spilgtakajiem varonu dzives
mirk]iem nedefin€ta izméra laika nogriezni.

Art aktieriem, stradajot pie §1 darba, tika dots konkréts uzdevums. Vini dzivo savu
dzivi un film&jamas ainas ir tikai mazi gabalini pavasara laika nogriezni, kura risinas vigu
dzives. Ar kameru es pieslédzos tam atseviskos brizos, nofilmgjot dazas ainas, bet daudz
kas norit starp STm ainam elipsés, kuras mes viniem nesekojam. Ar Davja Stmana
iedroSinajumu apzinajos aizvien vairak, ka skatitdjam nav butiska lokaciju kontinuitate.
Nav nepiecieSams paskaidrot, kap&c pec jumta varoni peksni ir ballite vai uz tiltina vai vél
kur citur. Skatitajs seko Iidzi cilv€kiem un vigu emocijam, un vinu drizak var tikai
garlaikot un atgriist ievadi un pamatojumi, kapéc peksni parcelsimies citur. Sada pieeja
atmaksajas arT montaza, jo ieguvu daudz savstarp€ji diezgan neatkarigas ainas, no kuram
vargju buvet un izméginat dazadas stasta versijas, rindojot ainas dazadas secibas lidz
nonacu pie man personigi visttkamakas.

Saja zina $kita interesants Z. L. Godars ar savu atticksmi pret jump-cut principa
pielietojumu. Savukart F. Trifo to panak nians€tak un emocionalak, kas rada impulsivitates
un nepieradinatibas sajitu. Z.L. Godaram vienmér ir bijis batiski eksperimentét un radit
filmu paSas filmas d&]. Man tehniskie izteiksmes lidzekli nebija pasmérkis, bet tie tika
izveleti, konkretizgjoties stastam jau pec vairakam scenarija parrakstisanas reiz€ém. Intuittvi

sajiitu Itmeni daudz tuvaka manam darbam ir F. Trifo pieeja, kura filmas mana uztver€ ir
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nopietni pétljumi cilvéka psihologija un saskarsmé ar socialajam un subjektivajam
problémam. F. Trifo filmas atstaj daudz dzilaku ietekmi un atver telpu refleksijam, vina
darbi virtuozi izstastits cilvéka dzives epizodes stasts, nevis kino izteiksmes lidzeklu
manifests. At3kiriba no Z. L.Godara F. Trifo necensas nodot izaicino$u izjiitu, ka skatitajs
skatas filmu, vé€ro (Godars nereti to dara, iefilm&jot kameras grupu vai aizkadra runajot, ka
§1 ir filma), bet lauj dzivot lidzi stastam ka realitatei. Mana darba izstradé bija biitiski
izstastit emocionalu, ticamu stastu, neradot skatitaja iespaidu, ka viss ir tikai spéle un
samakslotiba, kaut arT mani varoni izdzivo savas dzives momentus zinama méra
sakapinatas spriedzes apzinati izdomatos apstaklos (ar€ja agresora militarais
apdraud€jums, prieksSnojautas, nezina). Narativa atklaSanas nianses bija biitiski nozimigas.
Bija bitiski panakt plistosu laika tec€juma iespaidu, kas bija nozimigi ari operatoram
inscenétajam A. Grebpevam, kur$ stingri neatkapas no koncepcijas, ka kameras kustiba ir
iesp&jama tikai tad, ja kustas (vai kustibu ierosina, piem&ram, ar skatienu) varonis, tapat
gandriz netiek izmantotas fokusa parejas. FilméSanas laika mans meérkis bija - nepielaut
kameras klatbiitnes esamibas izjitu skatitdjam. Praktiski to vél labak palidzgja istenot
darba organizéSana uz laukuma p&c arvalstu modela.

Respektivi, operators inscenétajs Aleksandrs Grebnevs vargja biit pie monitora un
ar racijas palidzibu vai noradijumiem starp dubliem nianséti rezis€t kameru péc maniem
noradijumiem, kamer es vargju pieversties aktieriem.

Atgriezoties pie kara t€mas filmas stasta, jauzsver izmainas, kas veiktas scenarija.
Scenarija bija paredzeti video materiali no zinu sizetiem, kas samont&ti varétu inform&t par
kara draudiem. Tomer filmas organiskas un sevi pabeigtibas dél no §is idejas atteicos, lai
neizrautu skatitaju no dzivosSanas kopa ar trijotni. Aizstajot video tikai ar audialu it ka radio
informaciju, skatitajam netiek atnemta vizuala sekoSana varoniem, kas ir butiskakais. Lai
gan svarigs ir ar1 kars, tas tomer nozimibas zina seko pec ta, kas notiek ar trijotni. Lidzigs
uzstadijums tika saglabats ar1 filmas montaza — nosacitais filmas ritms ir konstruéts ar
meérki, lai montaZa nav izteikti jitama. Protams, var iebilst, ka ir izmantots jump-cut
princips, kas nodod montazu, tomér miisdienu skatitajam, kur§ regulari saskaras ar MTV
stilistikas videomaterialiem, jump-cut metodi jau sen vairs neuztver ka toreiz, kad jaunais
vilnis izveidoja un attistija So montazas principu savas filmas ka apzinatu izaicinajumu
filmas veidoSanas metodiskajiem noradijumiem. Turklat svarigas ir mikroelipses ainu
iekSpusge, jo bez tam daudz neskaidrakas biitu starpainu elipses. Svarigi to bija iesakt jau no
pasam pirmajam ainam, nevis parsteigt skatitaju veélak. Darot to no sakuma, es izvairijos no

Soke€Sanas, bet drizak iepazistindju ar stilu, lai par to vélak var nedomat, bet koncentréties
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stastam. Filma tas savienojas plastiski un ieklaujas organiski. Uzskatu, ka mana filma
montaza bez elips€m/ jump-cut ainu iekSpus€ nefunkcion€tu un skatitaju mulsinatu lielakas
elipses, kas ir starp pasam ainam.

Jaatzimé ar misdienu igaunu rezisora Veiko Onpii (Veiko Ounpuu) filmu
veidoSanas maniere un principi, kas manu darbu ietekm&ja ne tikai film€Sanas sakara,
izmantojot statiskuma principu un rokas kameras izmantosanu darba, bet jo 1pasi krasu un
gaismas model&juma zina. Visvairak §1 darba tapSana iedvesmojos no autora jaunakas
filmas Free Range (2013), kas ari, starp citu, ir stasts par jaunieSiem, kas mekle sevi dzive.
Darba ar gaismam un krasam ipasi izteiktas koncepcijas netika izvelétas. Drizak krasas
palidz uzsvert elipses, jo filma esosas ainas var iedalit divas grupas. Respektivi, tas, kuras
ir siltos tonos, piem&ram, ballites, atslégu zagSanas, un tas, kuras - v€sos, ka rits pie Lindas
dzivokli, ainas promenadg. Siltai ainai sekojot péc aukstas, akcent&jas tas, ka ir pagajis
laiks.

Filma jau sagatavoSanas procesa tika ieceréta ar kadru malu attiecibam (aspect
ratio) 2.35:1. Sis lémums netika pienemts montaza, lai padaritu darbu vizuali atskirigaku,
bet jau film&jot mizanscénas, un kadra kompozicija tika veidota, paredzot, ka gala versija
biis konkrétas kadru malu attiecibas. Montaza St iecere, protams, tika saglabata. Tas darits,
lai izvairitos no garlaiciga video standarta 16:9 un arT kino biezak izmantota 1.85:1. Sis
platekrana kadrs (saukts par cinemascope) zemapzinas Iimeni iedarbojas, radot plasaku
izjutu. Protams, viens no iemesliem ir ar1 vizualais atSkirigums no ikdienas video, kas
piemit $adam kadru malu attiecibam. Galvenais iemesls ir, protams, personigas gaumes
simpatijas pret $adu ekranu, bet pie racionalajiem iemesliem var minét ari to, ka $ada
formata var specifiskak kadru kompozicijas atklat apkart€jo vidi. Tapat $ada platekrana
versija palidz gaumigak kadra izkartot trijotni (kas ir biitiski vairakas ainas, pieméram, uz
jumta, uz tiltiniem), neiespiezot vinus kadra, bet laujot katram organiski dzivot ne tikai
kopplanos, bet ar1 vid€jos planos, kas nebiitu tik viegli un vizuali interesanti izdarams pie
16:9.

Filma izmantota latvieSu grupas ,,Hospitalu iela” muzika. Filma darbojas art grupas
lideris muzikis Edgars Subrovskis. Vins télo bohémistu, bardu, kas spélé gitaru Matisa
ballités. Miizikas izvéleé nozimigi bija saglabat originalitati un organiski saauguSu
skangjumu ar filmu. Apzinati izmantoju E. Subrovski ari ka aktieri, tada veida citgjot R.
Kalnina filmas ,,Elpojiet dzili” noskanu, skanot I. Kalnina miuzikai, fona darbojoties
makslinieckam Pigoznim utt.. Tadgjadi, panakot ticamibas un dokumentalitates iespaidu —

miuzikis dzivo arT filma un atveido pats sevi, paraléli vina miuizikai skanot ar1, kad vin§ nav
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kadra. ST mizika izvéle ir izteikti subjektiva, jo tiesi ar Subrovska un ,,Hospitalu Ielas”
miziku asoci€jas mans agras jaunibas un pasaules iepaziSanas posms. Miizikas ritms ir
piemérots un kinematografisks, savukart teksti tematiski, bet ne uzbazigi ar sizetu saistiti.
Piem&ram, galvena filmas dziesma Krispadsmit ir ritmiska vardu sp€le rindojot vardus,
kuros ir burtu savienojums — kr. Tas ir Skietami tikpat vienkarSi un bezmerkigi ka jauniesu
nodarbes $aja filma.

Uzskatu, ka montaza, miizikas un gaismas atlase un modélgjums ir izdevusies veiksmigi,

un filma ir sasniegta ieceréta noskana.
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NOBEIGUMS

Nobeiguma gribu sniegt apkopojumu par sava darba rezultatiem ta tapSanas
procesa. VElos atzimét, ka izpilditi izvirzitie uzdevumi — iepazits francu kino jauna vijna
teoretiskais pamats -filmu, to tehniska risinajuma pieeja, kas kluva par pamatu manam
praktiskajam darbam pie spélfimas ,,Augstak par Zemi” (29 min), ka arT literatiira, kas
veicinaja tuvoties jaunieSu psihologijas jautajumiem, un telpas un laika uztveres ipatnibam,
kas sasaucas ar A. Bergsona un postmodernisma galvenajam idejam. Tika izstradats
scenarijs, veikta lomu atveidotaju atlase, veikta filmeSana, montaza, pecapstrade, skanas un
mizikas sint€ze ar kadru, un rezultata tapa ismetrazas spélfilma ,,Augstak par Zemi”.

Uzskatu, ka tika sasniegts darba sakuma uzstaditais mérkis un tika radita realistiska
sizeta filma, kas stasta par miisdienu jaunieSiem, ieskicgjot vispar€jas nianses jaunatnes
mekl&jumu problematika, izzinot sevi un savu egoismu. Tika pieradita hipotéze, ka
vislabak makslinieciski darbojas savstarp&ji pretju pieeju vai faktu savienoSana viena
darba, tade€l, lai raditu emocionali dinamisku un patiesu filmu, nezaud€jot realistisku
ticamibu, ir iesp&jams, savienojot divus pret&jus aspektus — psihologiski realistisks filmas
sizetu un hiperbolizétu (dalgji nerealu) darbibas vidi.

Saja filma realiz&ju ieceri un redzami izdomatos apstaklos iedzivinaju stastu par
realiem cilveékiem — jaunieSiem. Gan scenarija tapSanas, gan pasas filmé€Sanas un montazas
laika izveidojas spriedumi, kadas attiecibas un proporcijas ir savienojamas Skietami
pret&jas pieejas, lai tas darbotos ticami un nodrosinatu lidzpardzivojumu stastam.

Viens no maniem uzdevumiem bija izpétit, ka ir savienojamas divas Skietami
nesavienojams lietas — psihologiska realisma veidota filma ar siZzetu, kura darbiba risinas
dalgji parspiletos apstaklos. Svarigi bija izveidot misdienu jaunieSa portretu, kas sava
subjektiva veida atklaj sava laika iezimes, saglabajot darbibas laika un telpas nosacitibu.
Lai panaktu v€lamo rezultatu un emocionalo spriedzi ismetrazas filmas garuma (30 min),
galvenie varoni $aja stasta darbojas hiperbolizétos apstaklos, kas tika panakts, izmantojot
sakapinatu argja militara konflikta priekSnojautu un personigas emocionalas spriedzes
klatesamibu.

Darbs ar scenariju un potencialo lomu atveidotaju meklgjumi man lika pétit kino
teoriju, vesturi un stilistiku, ka ar1 tehniskos panémienus, kas parsvara balstijas montazas
panémienos, paraléles velkot ar 60-to gadu francu kino jaund vilpa tendencém un

uzstadijumiem, ko idejiski ar1 raksturo galvena varona emocionala spriedze un jitu
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pirmreizigums. Tade] padzilinati pievérsos ta laika teorétiku un reZisoru F. Trifo un Z. L.
Godara darbiem. Sis neilgais posms franéu kino vésturé man bija nozimigs ar to, ka lava
teoretiski pamatot manas sakotngjas ieceres un mekl&umus. Intuitivi daudz tuvaka ir F.
Trifo pieeja, kuram filmas ir emocionali bagati darbi, nevis kino izteiksmes lidzeklu

manifests, kas vairak iezim&jas Z. L. Godara darbos.
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l.

SECINAJUMU TEZES

Francu kino jaund vilpa nozime ir aktuala ari miisdienas, jo pateicoties jaund vilna
rezisoriem, kritikiem un aktieriem sevi pieteica sociali aktivs un psihologiski
daudzslanains kino, kas balstijas uz pilnigi jauniem postmodernas Rietumu kultiiras
pamatprincipiem. Ta laika atklajumi sava veida darbojas arT miisdienas un ir izmantojami
un attistami praksé. Saja zina Z. L. Godars $kita interesants ar savu attieksmi pret jump-cut,
kas rada impulsivitates un nepieradinatibas sajiitu.

Aktiva elipSu un jump-cut izmantoSana, iesp&jams, ir daudz tuvaka dzives realitates
atveidojumam un refleksijai par to, neka skrupulozas kontinuitates ievérosana filmas visa
garuma.. Interpretéjot Bergsona filozofiju, skrupuloza kontinuitate biitu lidziga dzives
saskaldiSanai, savukart mont€jott eliptiski, parlecot no ainas uz ainu, neatkarigi mainot
lokacijas un argjos apstaklus més daudz koncentrétdk varam pieversties varonu
psihologiskajai dzivei, kas ir ainu sasaistes vadmotivs.

Jauzsver, ka kino saista tiesi stastu stastiSana un emocionalitates izteikSanas iesp€ja, ne tik
daudz koketérija ap kino izteiksmes lidzekliem, un rotalas ar kino valodu, lai gan
konceptuala tas izmantoSana var interesanta gaisma paveérst un paradit varonus, un palidzet
izteikt stastus. Tapec pareizais cel§ skiet nenodalit kino prieks skatitajiem un kino prieks
intelektualiem, bet tieSi laut Siem aspektiem mijiedarboties un integréties, Skietamu
vienkarsibu un jitas tiecoties pasniegt ar nekonvencionalu skatijumu.

Stivuma un dziviguma noveérSanas labakais mehanisms ir pret apstaklu sakrittbam un
improvizaciju atverts prats. Tas var izdoties tikai gadijuma, ja ir veikta nopietna
sagatavoSanas un pamata ir labs materials un darbs ar to. Jo nesagatavota improvizéSana
izpliidis un noversisies no domas un véstijuma, ko nepiecieSams paust. Tomér, ja pamata ir
sagatavoSana un skaidriba par materialu, tad nelielas un pekspas sagatavota izmainas var

dot vél interesantaku rezultatu ka rupigi izméginatais.
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400 sitienu / Les Quatre Cents Coups(1959)
Sujiet uz pianistu / Tirez sur le pianist(1960)
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Maiga ada /La Peau douce(1964)

451 péc Farenheita / Fahrenheit 451(1966)
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Kiniete / La Chinoise (1967)

Weekend (1967)

Kolekcionare ( La Collectionneuse (1967 1967)
Nakts pie Modas ( Ma nuit chez Maud (1969)
Smukulitis Serzs (Le Beau Serge, 1958)

Braléni (Les Cousins, 1958)

Labas sievietes (Les Bonnes Femmes, 1960)
Neuzticiga sieva (La Femme infidele, 1969)
Tam nelietim jamirst (Que la béte meure, 1969)
Sapnotaji (Dreamers, 2003)

Elpojiet dzili (1967)

Free Range (2013)

Rudens balle /Autum Ball (2007)
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SUMMARY

The theoretical base of the thesis is a study involving the theory of cinema and
history of cinema. Application of theoretical knowledge enabled the author of the thesis to
act and to perform the role of film director, demonstrate acquired skills in different fields
of film production, including very technical ones. The work resulted as a movie ,,The
Thieves of the Locks” (30 min.). The entire process of film-making of ,,The Thieves of the
Locks” stands as an essential part of the thesis.

Construction of the plot, script, preparation and research before implementation,
picture-taking, cutting an post-processing — each stage of making of the movie demonstrate
learned skills and acquired knowledge during the M.A. course along with the creative
process.

The main problematics of the movie has been sourced within psychology of the
youth. It is our attempt to pose and answer an ever topical question ,,Is it easy to be a
young?” the famous question of Juris Podnieks is being actualized again and again as each
generation of youth confronts their own unique subjective experience.

The aim of the movie is to build a credible emotional story about youth and the
give a generalized portretation of the time they live within.

The characters of the movie are young persons, searching for their inner self. Their
essential characteristics are anxiety, indeterminism of the time, non-conformation with
rules of the society, emotional uncertainty, at some time bordering with childishness. The
power of the time is unconquerable in it’s continuum, therefore the only challenge is to live

in the present — everything is happening here and now.
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PIELIKUMI

1. Pielikums. Aktieru un komandas saraksts
Lomas atveidotaji

Jekabs — Karlis Derums

Linda — Jana Herbsta

Rihards — Jurgis Spulenieks

Matiss — Laimons Juris G

Blonda meitene Mara — Ieva Sarma
Rudmate Veronika — Elza Volonte
Arsts — Enriko Avots

Mauzikis — Edgars Suborvskis (vins arT dziesmu autors filma skanoSajai miizikai)

Filmésanas komanda

Pozicija Persona
Rezisors Janis Abele
Rezisora asistents Gatis Ungurs
Rezisora 2. asistents Anna Sirjajeva
Producents Guna Stahovska
Izpildproducents Stefanija Trupovniece
Operators Inscenétajs
(DOP) Aleksandrs Grebnevs
Operators Janis Rubenis
Operatora asistents Valters Kriizkops
2. operatora asistents Stanislavs Fisenkovs
Filmas makslinieks Arnis Vatass
Rekvizitore Aija Skoromko
Kostimu maksliniece Elina Beértule
Kostimu asistente Lasma Beértule
Grims Stina Skulme
Skanu operators Arturs Hnikins
Gaismotajs Janis Kukulis
Fotografs/ Soferis Edgars Prieditis
Kastings Marta Dzene
VFX makslinieks Germans Fedorenko
Pagaidu krasu korekcija Toms Sk&le
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2. Pielikums. Filmas scenarija pedéja versija.

Screenplay "Augsetdk par zemi®
BY
Janie Abele
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