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IEVADS

Gangsterfilmu Zanrs ierindojas starp popularakajiem un iecienitakajiem Zanriem jau
kopS kino raSanas sakuma, kas turpindjis attistities un nav zaudgjis savu aktualitati arl
miisdienas. Biitisks elements, kas virza $1 Zanra attistibu un popularitati ir galvenais varonis,
jebkurus likumus parkapjoSais gangstera téls. Tas ir tads kino laundaris, kas skaidri apvers
sabiedriba pastavoSo kartibu, pienemtas vertibas un normas. Sabiedriba vienmeér tiksminas par
zaglu izdomu un uzdrikstéSanos, lai arl apzinas, ka izdarits kriminalnoziegums, par ko biitu
jasanem sods.

Izvéle par labu gangstera téla apskatisanai tie$i Zana Pjéra Melvila filmas saistita ar to,
ka vins, sintezgjot dazadus kino kultiiras elementus - Amerikanu gangsterfilmas, film noir,
Austrumu filosofiju, izveidojis savdabigus, neviennozimigus, bet taja pasa laika originalus
gangstera élus.. Vina filmas, kuras lielakoties ir veidotas gangsterfilmu Zanra ietvaros, Francu
un pasaules kino kultira iepem bitisku lomu. Melvils spéléjas ar gangsterkino Zanra
konvencijam, radot kaut ko pilnigi jaunu. Tomér reZisora fenomenam un vina prakses
péetniecibai pastiprinata uzmaniba tiek pieversta tikai pedejas desmitgades. Tikai tagad sak
izdot gramatas, veidot dokumentalas filmas, apzinoties Melvila fenomena neatkartojamibu.
Vins parstav intelektuala reZisora tipu, kur§ bija ne tikai aizravies ar filmu uznemsSanu, bet
tikpat kaisligi intereséjies par visu, kas saistits ar kino vésturi un aktualitatém, bet pati lielaka
no kaislibam bija amerikanu kino, 1pasi 30. — 40. gadu perioda. Tade] ar1 devets par amerikani
Parize, ka arl tiek uzskatits par francu jauna vilna priekSteci un francu gangsterfilmu tévu,
kino vesturé iegajis ka unikala, bet savrupa figiira ar savdabigu kino estétiku, atstajot
paliekoSu, ieverojamu ietekmi arl miisdienu reZija. Ka vienu no biitiskakajiem ietekmes
avotiem vinu min tadi reZisori ka DZons V1, TakeSi Kitano, Martins Skorséze, Sems Pekinpa,
Kventins Tarantino, SerdZio Leone, DZ. DZarmuss u.c.

Pétljuma hipotéze: Gangstera téls atklajas ka biitisks kinematografisks elements,
akumuléjot sevi dazadas idejas, filosofiskus, psihologiskus procesus un emocionalus
stavoklus, spilgti paradoties Z.P. Melvila filmas.

Darba mérkis ir noskaidrot, kadi elementi veido Z.P. Melvila filmam tik raksturigo

gangstera télu un pasu Zanru, ka tas korelé ar laikmeta kontekstu un citiem reZisoru darbiem $t
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Zanra un laikposma konteksta (60.-70.gadi), analitiski akcent&jot reZisora pieejas novitati.
Pétijuma hronologiskas robeZas ieziméjas no 1955. gada lidz 1972. gadam. Tas ir laiks, kad
rezisora makslinieciska darbiba izpauZas visspilgtak un visproduktivak.

Darba uzdevumi:

Apkopot pieejamo literatiiru, teorijas, periodiskas publikacijas un interneta resursus par
gangsterfilmu Zanru, ta attistibu.

Apskatit kino kriminalas teorijas pétnieku pieejas Saja jautajuma.

Izanalizet gangsterfilmu Zanra nozimi laikmeta konteksta.

No Z. P. Melvila trispadsmit filmam atlasit un kritiski parskatit seSas, kuras vistiesak ir
saistitas ar izvéléto temu.

Veikt gangstera téla elementu analizi filmas.

Bakalaura darbu veido tris nodalas. Pirmaja nodala tiek apkopota un analizéta
gangsterfilmu Zanra vesturiska attistiba, gangsterfilmu kultiirvesturiskas saknes, darbi, kas
tapuSi ASV gangsterfilmu klasiskaja posma, ka arT gangsterfilmu attistiba péc klasiska posma
beigam ASV un Francija. Otra nodala veltita Zana Pjera Melvila personibai un vina filmu
apskatam. No trispadsmit reZisora filmam tiek atlasitas seSas, kuras tieSi saistitas ar izveléto
temu: Spélmanis Bobs (Bob le flambeur, 1955), Okskeris (Le doulos, 1961), Otra elpa (Le
deuxieme soufflé, 1966), Samurajs (Le samourai, 1967), Sarkanais aplis (Le cercle rouge,
1970) un Policists (Un flic, 1972). TreSa nodala pievérSas gangstera téla veidojoSo un
raksturigako elementu analizei.

Darba ir izmantota veésturiski aprakstoSa pétnieciska metode, skatot gangsterfilmu
izcelsmes vesturiskos nosacijumus; ta sintezéeta ar socialanalitisko pieeju, kas lauj analizéet
gangsterfilmas konkréta socialvesturisko apstaklu kopuma. Tapat tiek arT izmantota semiotiska
pétniecibas metode ar meérki identificet un kategorizéet kopigos gangsterfilmu vai gangstera
tela strukturéSanas principus (narativa semiotika), ka ari fiksét gangsterfilmu valodas un stila
kopigas iezimes un definét to kodu un apakSkodu kopumu, kuri tikusi izmantoti gangsterfilmu
klasiskaja laika posma un vélak parmantoti Francu gangsterfilmas.

Darba teorétisko pamatojumu veido plaSs empirisko un teorétisko materialu klasts -
filmas un literatiira, kas veltita gangstera téla izpétei. Gangsterfilmu analizé izmantoti
biitiskakie teorétiskie filmu stilistikas un narativo principu pétijumi - Deivida Bordvela (David

Bordwell) darbi par Holivudas klasisko stilu un stila vésturi, Andrasa Balinta Kovaca (Andras



Balint Kovacs) kino modernisma pétijumi, daZzadas enciklopédijas. Par vertigu informacijas
avotu Zana Pjéra Melvila personibas un biografijas pétnieciba kalpoja Z. P. Melvila biografes
Zinetes Vinsendil (Ginette Vincendeau) gramata Zans Pjeérs Melvils: Amerikanis Parizé (Jean-
Pierre Melville: An American in Paris, 2008), kur autore pievérsusies Zana Pjéra Melvila
filmu makslinieciskajai vértibai, komentéjot reZisora pastiprinato aizrauSanos pret amerikanu
kultiiru, Georgija Darahvelidzes (leopruii Iapaxsemuase) darbs Zans Pjérs Melvils. Isas
tikSanas sarkanaja apli (?)Kau-ITbep MenbBuab KopoTkue BcTpeur B KpacHOM Kpyre, 2006) un
vairakas intervijas, pieméram, Erika Breiberta ( Eric Breitbart) Intervija ar Zanu Pjéru
Melvilu (A n Interview with Jean-Pierre Melville. Film Culture, 35 (Winter 1964-5)) un
fragmenti no Rul Nogeiras (Rui Nogueira) izveidota interviju apkopojuma Melvils par Melvilu

(Melville on Melville, 1972).



1. GANGSTERA TELA VESTURISKA ATTISTIBA

1.1. Gangstera téla specifika

Kino gangstera tela attistibas sakumposms mekléjams 20. gadsimta sakuma, ASYV,
laika, kas saistits ar imigrantu iepl@iSanu - amerikanu atvasém no italu mafijas un daZzadiem
aizliegumiem, kas spécigi ietekméja sabiedribu, pieméram, alkohola lietoSanas aizliegums.
Sajos trispadsmit aizlieguma gados strauji uzplauka nelegala alkohola raZo$ana un aktivizéjas
slavenakie gangsteri, par kuriem vélakos gados uznemtas ne mazak slavenas filmas."

Distance starp imigrantu vecakiem un vinu amerikanizétajiem, modernajiem
pécnacéjiem meédza sagadat lielas riipes. Gangsterfilmas tika izspélétas uz spécigas
akulturacijas fona.? Taja laika realitaté pastavoSie procesi bija saistiti ar lielu socialu
saspringumu, 1pasi sabiedribas noskanojums saasinajas pec Pirma pasaules kara. Arvien vairak
zuda ticiba Amerikas izdaudzinatajam sapnim. Banku aplaupitaji, banditi, zagli un slepkavas —
So varonu stasti uz televizijas ekrana aizrava arvien lielaku skatitaju pulku, jo tie iemiesoja
dumpinieciskumu, pretoSanos sistéemai, noliegumu pastavoSajam, bieZi vien parak
konvencionalajam vertibam.

Gangstera téls var tikt saprasts vienigi plaSakas sabiedribas konteksta, vai vin$ télo
nelieti, kura darbiba apstiprina nepiecieSamibu péc likuma varas un kartibas, vai art vins ir ka
izstumtais varonis, kur$ tiek apbrinots par izturibu un energiju, ar kadu vins ignoré sistému.
Vinu var devet par harizmatisku antivaroni, kura dzila sape slépjas bérniba. Antivarona
raksturs reprezenté tadas darbibas, kas ir pretéjas varonigumam un jebkada veida cildenumam.
Individs parasti ir apatisks, nikns, vienaldzigs pret socialam, politiskam un moralam vertibam.
Ta ir tada figira, kas dzivo likumu otraja pusé.’

ledzilinoties gangsterZanra specifika tiek visspilgtak izskirtas divu veidu filmas -

zadzibu un noziegumu filmas. Par zadzibu filmam (heist movies) uzskatamas filmas, kuru

1 Hardy, Phillip. Crime Movies: The Oxford History of World Cinema. Oxford: Oxford University, 1996.
p. 306.

2 Munby, Jonathan. Grom Gangsta to Gangster: The Hood Film’s Criminal Allegiance with Hollywood.
p.177.

3 Beaver, Frank Eugene. Dictionary of Film Terms. The Aesthetic Companion to Film Art. Peter Lang
Publishing Inc. 2006. p. 15.



siZeta centra ir liela apmeéra zadzibas, kas uznemtas no zadzibu autoru skatu punkta.
Pieméram, DZona Hjistona (John Huston) Asfalta Dzungli (The Asphalt Jungle, 1950), Zila
Daséna (Jules Dassin) Rififi (1950). Tradicionali Sada veida filmam raksturigi tris posmi.
Pirmaja notiek gatavoSanas zadzibai, kas ietver sevi sabiedroto atraSanu, vietas izpéti,
signalizacijas sistémas izpéti un inovativu tehnologiju veidoSanu, kuras palidzétu nodroSinat
produktivaku rezultatu. Otraja posma norisinas pati zadziba ar retiem izpémumiem, kad
zadzibu iztraucé negaiditi notikumu apstakli, pieméram, Melvila filmam raksturigi, ka darbiba
apraujas jau Saja otraja posma, jo uzreiz péc zadzibas veikSanas ierodas policija, kas aresté
(filma Spelmanis Bobs) vai nogalina bégoSos noziedziniekus (filma Sarkanais aplis). TreSaja
posma siZets noslédzas. Zadziba iesaistitie varoni sak versties viens pret otru, paradas
neuzticésanas, nodeviba, detektiva, inspektora aktiva darboSanas, kurS beigas arl notver
noziedziekus. Lielakoties visi nozieguma iesaistitie teli mirst. Tos nogalina vai nu sabiedrotie,
vai policija.

Savukart noziegumu filmu (crime movies) pamata ir vértibu konflikti, kas caurstravo
misu kultiiru: saspiléjums starp savtibu un ziedoSanos citu laba, starp parkapumiem un
paklauSanos, starp brivibu un atbildibu, starp speku un parliecibu. Auditorija izvelas kriminala
satura filmas dalgji tieSi tapéc, ka tas attélo morales konfliktus, ar kuriem cilvéeki sastopas vai
ik dienas.*

Lai panaktu $adu moralu spriedzi, svarigi ir daudzi filmas elementi. Pirmkart, daudz
atkarigs no aktiera un vina sp€jas vienlaicigi demonstrét divus savstarpgji pretrunigus
zinojumus (es esmu nicinams, es esmu apbuross). Tapat nozimiga ir arl scenarija autora spéja
nomaskeét gangstera téla trilkumus un radit kontrastéjoSus télus, kas liek gangsterim izskatities
cienfjamam. Lidzigu efektu var panakt arT dekoracijas, filméSanas lenki, krasas un muzikalais
pavadijums.’

Starp daudzajiem kriminala siZeta filmu popularitates iemesliem viens no
parliecino$akajiem ir So filmu télu biitiba. Skatitajus apbur tadu télu vérosana, kas spéj izbegt
spriedzes pilnas situacijas un parspét viltiba savus pretiniekus, papildus tam vél paspéjot
metaties ar aspratibam. Labie varoni mus iepriecina, esot viltigaki par viltniekiem, atklajot
psihologiski nelidzsvarotos un atrisinot neatrisinamas mistérijas. Sliktie-labie varoni piesaista,

esot drosmigaki, nejaukaki, nezeligaki un izturigaki neka més uzdrikstamies biit, ka ar1 skaidri

4 Rafter, N. Shots in the mirror. Crime films and society. Oxford: Oxford University Press.p. 200-201.
5 Turpat.p. 202.-203.



pasakot, ko vélas, panemot, ko iekaro, nicinot glévulus un parkapjot likumu nesoditi.®

Holivudas filmu veidotaji ne tikai veido filmu varonus, bet veido ar1 cilveku izpratni
par varoniem un varonibu. Kade] vairak tiek respektéti spécigie, nevis vajie, kapec tiek
apbrinoti bezbailigie piedzivojumu meklétaji, nevis majas sedetaji? Kadel bezkaunigie saista
vairak ka biklie un kautrigie? Un, kas vissvarigak, kapéc izbaudam tadu varonu darbibas, kuri
nepartraukti parkapj likumu? Sis iezimes, kino un citu mediju glorificétas, veido tadu ka
varonibas ideologiju, pienémumu kopumu par to, ko nozimeé biit apbrinojamam.

Péc noziegumu un sabiedribas pétnieces Nikolas Rafteres (Nicole Rafter) domam starp
kriminala Zanra popularakajam filmam, visvairak skatitajos izsauc simpatijas un pat sajismu
tas, kuras siZeta pamata ir zadzibas un laundari. Zadzibu filmas liek uzsvaru uz komplicétu
zadzibas planoSanas procesu un $1 plana izpildi. Neskatoties uz to, vai $is filmas beidzas
tragiski vai laimigi, skatitaji vienmeér tiecas atbalstit laundarus. Ta ir pozicija, kas jau
paaudzém ilgi filmu skatitajiem visa pasaulé nesagada nekadas griitibas. Dalgji Sis simpatijas
izriet no zadzibu filmu veidotaju tendences pasniegt filmu no laundaru perspektivas. Dal&ji ar
no liela uzsvara un noziegumu planosanas, kas piesaista un aizrauj skatitajus.

So filmu galvenie varoni ir vieni no pievilcigakajiem starp kriminala satura filmu
varoniem. Vini ir tie, kas plano laupiSanu, sapulcina komandu un savas bikSu kabatas glaba
seifu planus. Vini ir varonigi, jo vini ir ambiciozi, gudri un neparsp&jami planotaji. Skatitaji
vinus apbrino vinu planu pardroSibas dél, ka arT vinu mantkaribas apjoma un paspalavibas dél.

Vini ir dzimusi, lai citus paklautu un lai atnemtu citu cilveku bagatibu.

6 Rafter, N. Shots in the mirror. Crime films and society. p. 189.



2.2. Gangsterfilmu Zanra attistibas pirmais posms

Pastav vairaki viedokli par pirmo gangsterfilmu. Viens no tiem ir saistiba ar Edvina S.
Portera (Edwin S. Porter) uznemto filmu Vilciena lielda aplaupisana (The Great Train Robbery,
1903) ar 12 mintSu vestijumu par zadzibu uz dzelcela, kur vardarbiba ir stkumaini izplanota,
negaidita, ar atbilstoSu, pelnitu sodu. Tomeér popularaks viedoklis ir par Deivida Vorka Grifita
(David Wark Griffith) veidoto Pigas Alijas musketieri (The Musketeers of Pig Alley, 1912),”
kur galvenais téls ir siksts, neZeligs, bet pievilcigs noziedzigas Nujorkas geto parstavis.

Tomer stereotipiski téli un miti par amerikanu gangsteri viscieSak saistiti ar organizétas
noziedzibas struktiiras aizliegumiem perioda no 1920. lidz 1933. gadam. To var uzskatit par
gangsterfilmu Zanra uzplaukuma laiku. 1920. gada Amerikas Konstitlicijas grozijums aizliedza
alkohola patérina pardosanu, razosanu un alkohola transportésanu. Saja sausa likuma un lielas
depresijas laika radas virkne gangsteru apvienibas un daZada veida mafiju grupé&jumi.
Aizliegums bija strikts noteikums Amerika. Likumu ieveérojoSie pilsoni alkoholu vargja
iegaties tikai caur noziedzigiem, nelegaliem celiem. Daudzas bandas pardeva alkoholu
nelegali, ieglidamas milzigu pelnu. Lai spétu ST sistéma produktivi funkcionét, bieZi vien ar1
policisti un politiki bija uzpirkti. Gangsteri realitaté bija loti izplatita paradiba. Bedigi
slavenais Cikagas noziedzinieks, Als Kapone (Alphonse (Al) Capone) devéts par Rétaini,
1930. gada rotaja Zurnala Times vaku un DZons DilindZers (John Dillinger), sabiedribas
ienaidnieks Nr.1, no 1933. lidz 1934. gadam bija zipu pirmajas lapas.® Tapat ari ievéribu
izpelnijas SicilieSu gangsteris, Lucano (Lucky Luciano), kurS tiek uzskatits par modernas
organizétas noziedzibas tévu, ka ari par heroina tirdzniecibas paplaSinasanas meistaru. Sie
Amerikas lielo pilsétu noziedzigie lideri ar saviem iespaidigajiem noziegumiem, kuri
domingja avizu virsrakstos, kalpoja par ievérojamu iedvesmas avotu gangsterfilmu scenarija
veidotajiem.

Lai ar1 cik bistami Sie gangsteri bija realitaté, kino, ipaSi agrinajas filmas, gangsteris

bija izteikti romantizéts. Amerikanu popularajai kultiirai bija raksturigi slavinat Sadus

7 Hardy, Phillip. Crime Movies: The Oxford History of World Cinema. Oxford: Oxford University, 1996.,
p. 304.
8 Lewis, Jon. The Gangster Film. In: American Film. A History. W.W. Norton & Company, 2008. p. 119.
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dumpinieciskus un bistamus varonus.’ Pilsétas likumparkapéjam, kas dzivo pieklajigas
sabiedribas periférija bija liela lidziba ar vienkarSajiem stradnieku Skiras parstavjiem, tapat arl
imigrantiem. Tas varétu biit viens no iemesliem, kas izskaidrotu So filmu strauji augoSo
popularitati, (auditorija, kas aizrautigi sekoja S0 varonu gaitam kinoteatros). So graujo$o
identifikaciju ar gangstera varoni veicinaja arl Volstritas akts 1920. gada, kas padarija alkohola
tirgoSanu nelegalu. Holivuda atbildéja ar tada gangstera téla izveidoSanu, kurS nokrata
atbildibu no Amerikanu sabiedriba noteiktas kartibas.

Viena no ietekmigakajam ta laika filmam bija Mervina Leroja (Mervyn LeRoy)
Mazais Cezars (Little Caesar, 1930), kur Cézars - siks gangsteris ar lielam ambicijam, vizuali
atgadina Alu Kaponi. Varona nave uz baznicas kapném ir tikai viena no slavenakajam Sis
filmas epizodem. Filma kluva par pirmo Holivudas gangsterfilmu trisvieniba, kas principa
noteica zanra likumus un veidoja mitu par gangsteriem. Tapat ka filma Mazais Cezars, tapat
arl Viljamsa A. Velmena (William A. Wellman) Sabiedribas ienaidnieka (The Public
Enemy,1931), neskatoties uz to, ka varoniem bija citi vardi, skatitajiem nesagadaja gritibas
atpazit Kapones un DilindZera biografijas.'’ IepriekSminétas filmas kopa ar Hovarda Hoksa
(Howard Hawks) Seja ar retu (Scarface, 1932) lika pamatus vienai no turpmak visaktivak
koptajam Holivudas tradicijam - gangsterfilmu Zanram, kura siZeta kanons (maza cilvéka,
vélak gangstera, karjeras stasts, varmaciba slikstoSa urbana vide u.c.) tiek respektéts lidz pat
misdienam." Savukart galveno lomu atveidotdji Edvards DZ. Robinsons (Edward G.
Robinson), Pols Muni (Paul Muni) un DZeimss Kegnijs (James Cagney) péc Sim filmam
partapa par lielam zvaigzném, tapat ka velak ari DZordZs Rafts (George Raft) un Hamfrijs
Bogarts (Humphrey Bogart).

Agrinas gangsterfilmas daudz provocgja publisku nemieru, ne tikai gangsteru
vardarbibas un neapstridamas amoralitates del, bet arl ar skaidri noprotamo sabiedribas
kriticismu. 30. gadu sakuma gangsterfilmas izmantoja dumpigas figiiras un noziedzigas
pasaules hierarhisko struktiiru, tadeéjadi gan izaicinot, gan ironizéjot par kapitalismu un
biznesa étiku. Attistot karjeru dazados nelegalos biznesos, gangstera funkcijas ietvéra tumsu
dubultnieku respektablajai sabiedribai, apraudot likuma nepiecieSamibu un parodg€jot

Amerikanu tiekSanos péc veiksmiguma un utopisko pozitivismu. Noziedzinieku pasaules

9 Lewis, Jon. The Gangster Film. In: American Film. A History, p. 121.
10Attenborough, Richard. Breewer’s Cinema. A Phrase and Fable Dictionay. Cassell; 1995. p. 201.
11 Rietuma, Dita. Film Noir. No pagatnes lidz pat misdienam. Riga: Dienas gramata, 2014. 49. Ipp
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aktivitates attéloja Amerikas ekonomiskas dzives netaisnibu un nepastavibu ar tas ilizijam par
augSupejosSu attistibu, ka ar1 tas parspiléto riipéSanos par téla veidoSanu un izmantotaju un
izmantoto hierarhiju darba vidé. Sava zina gangsterfilmas var uzskatit par vesternu pilsétas
versiju. Amerikani parcélas no laukiem, fermam uz mazpilsétam un lielpilsétam.'? Tapat art
paraléles ar vesternu tika veiktas saistiba ar virieSa varonibu, bet pretéji vesternam, kur
vérojami konkréti noteikumi, gangsterfilmas nav citu noteikumu ka vien nave. Gangsterfilmas
centralais téls ir antagonists, kurs ir iesprostots starp tiekSanos un vélmes péc sasniegumiem,
ka arf starp liktenigu veiksmi un socialiem ramjiem. '*

Scenarijus Sada veida filmam parsvara rakstija bijuSie Zurnalisti. Pieméram, Bens
Hehts (Ben Hecht). Vins savas karjeras laika nominéts seSiem Oskariem, bet sanémis divus,
turklat pirmo par originalstastu DZozefa fon Stérnberga (Josef von Sternberg) Pagridei
(Underworld, 1927), kas uzskatama par pirmo moderno gangsterfilmu. Velak Hehts stradas
gan ar Hovardu Hoksu (Howard Hawks), gan Alfredu Hickoku (Alfred Hitchcock) un
piedalisies ar1 Viktora Fleminga (Victor Fleming) Vejiem lidzi (Gone with the Wind, 1939)
tapSana, taCu tobrid vinS radija apversumu, atklajot pasauli, kada ta izskatas gangstera acim.
Pagride tiek uzskatita par filmu, kas ietekmeja neskaitamas 30. gadu francu poeétiskas
gangstertragédijas, pieméram, Ziljena Divivjé (Julien Duvivier) Pepe le Moko (Pépé le Moko,
1936), Marsela Karne (Marcel Carné) Dienas partraukums (Le Jour se Leve, 1939) u.c.

30. gadu gangsterfilmu galvenais varonis ir idealizéts mazais cilveks, kurs atbilstosi
savai izpratnei cinas par savu celu dzive, lavieréjot pa bistamajiem kriminalas pasaules
liklo¢iem. Vina meérkis ir izsisties, paSapliecinaties, ieglit materialo bagatibu, pat ja bizness ir
saistits ar noziedzibu, pamata - nelegala alkohola tirdzniecibu. Gangsterfilmu finals parasti ir
tragisks - ka neizbégama nodeva sabiedribas spiedienam, ka arl cenziiras kontroles
pieaugumam, kas rezultata 1934. gada tika pienemts Heisa kodekss. Filma Seja ar Retu ar 28
likiem tika uzskatita par nepieredzétu neZelibu, kas pamudindja piepemt stingrakus meérus,
taCu, kad péc 50 gadiem Braiens de Palma (Brian De Palma) vélreiz ekranizéja So stastu — un
tas jau bija pec Otra pasaules kara un Vjetnamas —, arl vin$ sanéma nosodijumu par parak lielu
brutalitati. Péec filmas Reéta ar seju Sis Zanrs arl ieguva savu nosaukumu.

Gangsterfilmas ir ]oti stilizetas ar periodisku pilsétas vides ikonografiju, drébem,

12 Anastasia, George; Mascnow, Glen; Pistone, Joe. The Ultimate Book of Gangster Movies:
Featuring the 100 Greatest Gangster Films of All time. Running Press. 2011. p. 10.
13 Hayward, Susan. Cinema Studies. The Key Concepts. Fourth Edition. Routledge. 2013. p.172.
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masinam, Saujamieroc¢iem, vardarbibu. Narativs seko gangstera darbibam, ietverot pamacibas,
kuram ir ideologiska rezonanse skatitaju vidd, bet sakuma, protams, tieksme identificéties ar
varoni un vina nelikumigajam izpausmém. Sis varona neveiksmigas trajektorijas laika, kura
noslédzas ar navi, protagonists médz nonakt ari pie vértigas pasatklasmes.' Nesena vésturé,
filma, kas izteiksmigi parodé un taja pasa laika sumina So Zanru un ta ikoniskumu, ir Kventina
Tarantino (Quentin Tarantino) Trakie suni (Reservoir Dogs, 1995).

20. - 30. gadu mijas gangsterfilmu varonu nozimi amerikanu kultiira summé Roberta
VorSova (Robert Warshaw) eseja Gangsteris ka tragiskais varonis (The Gangster as Tragic
Hero, 1970), kas lidz tam laikam bija gandriz vienigais méginajums tikt gala ar $i tik loti
izplatita un populara Zanra estétisko un ideologisko nozimi." VorSovs Saja darba norada, ka
gangsteris ir “né” lielajam Amerikas uzvaroSajam pozitivismam, kas iezimé visu Amerikas
kulttru, bet taja paSa laika Sis optimisms biittba nevienu neapmierina. Saskana ar VorSova
uzskatiem, gangsterfilmas kalpo tas spriedzes mazinasana, kuru izraisa pretrunas Amerikanu
sabiedriba, kas ar1 nosaka to, kadeé] Amerikanus vienmer ir valdzinajuSas gangsterfilmas. Talak
Roberts VorsSovs sava eseja apgalvo ka gangsteris “runa miisu vieta” tados veidos, kurus mums
nav viegli definet: “Gangsteris pirmkart ir izteles auglis. Reala pilseéta rada vienigi
noziedziniekus, iztéle rada gangsterus. Vini ir tie, kas més gribétu biit un tas, no ka meés
baidamies, ka varetu klat.”

Iemesls, kas 20. - 30. gadu mija sekméja gangsterfilmu uzplaukumu, bija skanas
ienakSana kinoindustrija, So filmu veidotaji uzsverti demonstréja plasu vardarbibas atribiitu
spektru. MaSinpistolu tarkski, Savienu un plistosu stiklu troksni, automobilu bremzZu kaucieni -

Sis efektigas skanas bija jaunums un uzbudino$s publikas piesaistes lidzeklis.'®

14 Hayward, Susan. Cinema Studies. The Key Concepts, p. 173.
15 Gledhill, Christine. The Gangster film. In: The Cinema Book. Third Edition. p. 279.
16 Rietuma, Dita, Film noir. No Pagatnes lidz mdsdienam. 51.lpp
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2.3. Film noir un gangsterfilmu otreizéjais uzplaukums 40. gados

Laika gaita scenariji, kuru centra bija noziedzinieki, tika buvéeti ar viltigakiem
panémieniem un péc Otra pasaules kara laika parvértas par film noir. To varoni bija kluvusi
vél ciniskaki, vél neprognozéjamaki. Gangsterus psihopatus nomaina federalie agenti,
privatdetektivi un policisti, un citi reiz labie zéni, kas pargajusi likuma otra pusé. Kaut ar1 vinu
uzdevums biitu sargat nacijas mieru, vini ir vél neZéligaki un veél ciniskaki par paSiem
gangsteriem, vinu metodes — abam pusém pielaujamas.

Gangsterfilmas, kas kara laika tika aizstatas ar vietgjam spiegu filmam, atkal paradijas
40. gadu beigas, ieteikméjoties no film noir. Taja laika tumsas filmas tadas ka Roberta
Sjodmaka (Robert Siodmak) Slepkavas (The Killers, 1946), Henrija Hetaveja (Henry
Hathaway) Naves skiipsts (Kiss of Death, 1947), Birona Haskina (Byron Haskin) Es staigdju
viens (I Walk Alone, 1947), Zila Daséna (Jules Dassin) Kaild pilséta (The Naked City, 1948),
Abrahama Polonska (Abraham Polonsky) Launuma spéks (Force of Evil, 1948), Nikolasa Reja
(Nicholas Ray) Vini dzivo nakti (The Live by Night, 1949), Raulsa VolSa (Raoul Walsh)
Baltais drudzis (White Heat, 1949), DZosefa DZ. Levisa (Joseph H. Lewis) Trakais lielgabals
(Gun Crazy, 1950), Gordona Duglasa (Gordon Douglas) Noskipsti ritdienu uz atvadam (Kiss
Tomorrow Goodbye, 1950) tiecas koncentréties uz individualu noziedznieku un vina
attiectbam ar kriminalo pasauli. 50. gados uzsvars parvietojas no individuala laundara uz
valsts kriminalajam sazveérestibam, pazistamas ka sindikats, kas ir atbildigs par neskaitamam
Amerikas socialajam probléemam, pieméram, slepkavibas, azartspéles, prostitiicija, narkotikas
un darbaspéka rekets. Kops prohibicijas Amerikanu gangsterfilmas bija stingri iesaknojusas
Amerikas noziegumu filmu realitate. '

Saistiba ar film noir raksturojumu, tiek uzskatits, ka tas ir ASV 40. - 50. gados tapusas
filmas, kuras raksturo atpazistama ikonografija (izmantotie vizualie panémieni) - noteikta
ierobeZota apgaismojuma reZima filméts attéls, kontrastéjoSas €nas, ta devetais chiaroscuro
(gaiSs - tumsSs - italu val.) apgaismojums, tumsas un lietus iezimétas lielpilsétu ielas, kuras

neirotiski pulsé neona gaismas. Varoni visbiezak ir psihologiski nelidzsvaroti un morali

17 A. Cook, David. A History of Narrative Film. Fourth Edition. W. W. Norton & Company, 2003. p. 413.
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ambivalenti, varones - fatali destruktivas. Film noir tematiski siZetiskaja struktiira, dominé
eksistenciali, freidiski motivi, mistiska gaisotne un sapinkeréta intriga. Ja, pieméram, film noir
uzsver vairak varona destrukciju, gangsterdrama nekad nezaudé idealismu un romantisko
aspektu.'® Termins film noir pirmo reizi paradijas aprité Francija 20. gs. vidd, ar ko apziméja
parsvara B — klases 1930. un 1940. gadu Holivudas filmas, kur varoni tapat ka nelieSi bija
ciniski, iltziju zaudgjusi likumu parkapéji, dzivojot tumsa, drima un korumpéta pilsétvide.
Par §1 jédziena raditajiem uzskatami fran¢u kino kritiki Nino Franks (Nino Frank) un Zans
Pjérs Sartjé (Jean-Pierre Chartier). Ka arhetipiskas filmas no 31 perioda var minét DZona
Hjustona (John Huston) Maltas Vanags (The Maltese Falcon, 1941), Asfalta DZungli un
Roberta Sjodmaka Slepkavas. Film noir filmas, kas tapuSas 40. gados, biezi Skiet lidzigas
Amerikas 30. gadu gangsterfilmam.

Gangsterfilmu Zanrs ir populars no rasanas briza lidz misdienam. Noir cikls ir
ierobeZots laika, ieslegts sava laika socialajas un kultiiras vértibas pirms un péc Otra pasaules
kara." Miisdienas gangsterfilmu Zanrs gluzi tapat ka film noir drizak uztverams ka materials
daznedazadam postmodernam interpretacijam. Ta ka gangsterfilmas ar film noir, vieno kopigi
motivi, tas vairak neka jebkura cita Zanra filmas atgadina film noir, tomér pilniba neaptver to

stilu.?

18 Rietuma, Dita, Film noir. No Pagéatnes lidz misdienam. 2014. 28.lpp

19 Silver, A., Ward, E. Film Noir: An Encyclopedic Reference to the American Style. New York: The
Overlook Press, 1992., p. 325.

20 Turpat. p. 326.
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2.4. Francu gangsterfilmas

Gangsterfilmam ir liela loma Francijas kino attistiba, un vairums valsts ievérojamakie
rezisori un aktieri ir darbojuSies Saja Zanra, pieméram, Fransua Trifo (Francois Truffaut),
Klods Leluss (Claude Lelouch), Klods Soté (Claude Sautet), Klods Sabrols (Claude Chabrol)
u.c. Katrs no viniem ir uznémis vismaz vienu gangsterfilmu, un par 81 Zanra labako filmu
raksturigakajiem aktieriem ir uzskatami - Zans Gabéns (Jean Gabin), Zans - Pols Belmodo
(Jean-Paul Belmondo), Lino Ventura (Lino Ventura), Vinsents Kasels (Vincent Cassel), Ivs
Montans (Yves Montand), Aléns Delons (Alain Delon) un Zerars Depardjé (Gérard
Depardieu).

Francu gangsterfilmas mantojusas film noir stila iezimes, kas ir arT dala no francu kino.
Amerikas klasiskais film noir izsika 50. gadu beigas, bet 60. gados nozimigu ieguldijumu film
noir tradiciju turpinasana deva Francijas teorétiku, kritiku, velak reZisoru kustiba jaunais
vilnis, kas piedavaja jaunu klasiska film noir mantojuma interpetacijas veidu. Jauno vilni
aizsaka Francija stradajosie kinoteorétiki Zaks Rivets (Jacques Rivete), Klods Sabrols, Eriks
Romeérs (Eric Rohmer), Fransua Trifo, Zans Liks Godars, kuri publicéjas André Bazéna
vaditaja izdevuma Cahiers du cinema. Vinu nostadnes ir cieSi saistitas ar autora (auteur) un
autoribas jédzienu, kas akcenté rezisora individualo rokrakstu, autoribu un originalitati.
Francijas autorkino parstavjus noir saistija ar izaicinajuma potencialu, netradicionalajam
struktiiram un iek3&jo opoziciju Holivudas sistémai. ' Tam visam nak klat Zana Pola Sartra
(Jean-Paul Sartre) eksistencialisms un André Malro (André Malraux) condition humaine®,
kam modernaja francu sabiedriba un gangsterfilmu Zanra attistiba bija liela loma, pat pirms
eksistencialisma rasanas 1940. gada sakuma, un pat pirms apnikuma koncepcijas izveidoSanas
Zana Pola Sartra darbos 1944. gada. Z. P. Sartrs kopa ar Simonu de Bovuaru gangsterfilmas
uzskatija intelektuali pievilcigakas neka realisma ietvaros veidotas filmas, kas 30. gados
domingja Francija. Vini art aizravas ar 30. gadu Holivudas filmam, jo tadéjadi varéja iepazit

Ameriku.”® Bovuara un Sartrs var tikt uzskatiti par sinonimiem franCu ateistiskajai

21 Rietuma, Dita, Film noir. No Pagatnes lidz masdienam. 2014. 153. Ipp

22 Condition humaine - Franc¢u eksistencialisma pamatlicéja André Malro novele, kuras centra ir ideja
par naves nenovérSamibu un esamibas jégas mekléjumiem.

23 Boulé, Jean-Pierre, Tidd, Ursula. Existentialism and Contemporary Cinema: A Beauvoirian
Perspective,Oxford: Berghahn Books, 2012. p.2
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eksistencialajai fenomenologijai. Vini ir vieni no vadoSajiem péckara filosofiem, kuri radijusi
plaSu rezonansi visa Eiropa. 40. un 50. gados eksistencialisms dalija bagatas tradicijas ar
klasiskajiem Francu kino virzieniem, tadiem ka jaunais vilnis un Holivudas Zanriem, tadiem
ka film noir. 20. gs. vidu SiIs personibas ar savam spécigajam idejam ietekméja virkni
starptautisku reZisoru. Eksistencialisms, kas Rietumeiropa guvis lielu izplatibu péc Otra
pasaules kara, visspilgtak pauz burzuazijas garigo degradaciju, pozitivu konstruktivu idealu
trikumu, ka arl atspogulo burZuaziska individualisma krizi. CieSanas, bailes no naves,
atsveSinaSanas no pasaules, izmisums, individa un sabiedribas pretéjiba, subjektivi izprasta
eksistence - Sis tendences pauZ eksistencialisms, atkladams savu subjektivi idealistisko un
pesimistisko raksturu.** Tapat arl eksistencialisms atspogulo kapitalisma krizi, ta visparejo
stavokli. Tas nereti pauz individualistisku dumpi pret sabiedribu. Bet talak par morala dumpja
jutam eksistencialisti neiet. Kad Sis jutas parverSas vispareja filozofiska miglaja un tiek
paceltas visas cilvéces limeni bez geografiskas un Skiriskas konkretizacijas, tad jau tas ved uz
abstraktu nihilismu, uz domu, ka 1stu prieku cilveks nekad nevar sasniegt, ka cilvekam ir
jasamierinas ar likteni. Eksistencialisma ka filozofiska virziena nosaukums célies no jédziena
eksistet (lat. existentia, fr. existence - eksistéSana, pastaveSana). Ar to eksistencialisti saprot
subjektivu, iek$éju, individualu esamibu sev.” Dzivos$ana katru dienu, ta it ka ta batu pédéja
(eksistencialisma stirakmens), bet ar pozitivas energijas un dzivot spara iztrikumu, ir
komponenti, kas lielakoties ir klatesosSi gandriz katra gangsterfilma.

Francu gangsteri ir introspektivi noziedzinieki, un S1 introspekcija jeb paSnovérosana
parasti arl iedzen tos posta. Vini vienmeér tiek atveidoti ka eksistenciali cietéji no dzives
apnikuma un nelabuma. Sis apnikums virza filmas Pepe le Moko varoni pret savu likteni, kad
vin§ mulkiga karta pamet labi nodroSinato, aizsargato vietu AlZirijas Kasbaha par labu
milotajai sievietei, kuru policija izmantoja S1 gangstera notverSanai. Apnikums ieved Delonu
tragiska nave gan Sarkanaja apli, gan Samuraja. Tas ir apnikums, kas Parizes ielas iemet
mirusu Belmondo téloto varoni filmas Lidz pédejam elpas vilcienam beigas.

Francu gangsterfilmas caurstravo tadas domas, ka, mainoties laikam, cilvéki nemainas
un ka piedzimstot cilveks ir nevainigs, bet tads nepaliek. Tipisko gangsterfilmu ideja ietver
sevl arl to, ka pat nelietigakajos likumu parkapéjos mit moralie kodi, kurus parastie pilsoni,

likumu kalpi nav spejigi saprast, un tadel gangsteri ir daudz principialaki par policistiem,

24 Zeile, P. Eksistencialisms. 10.lpp
25 Turpat, 13.Ipp
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pieméram, J. Divivjera klasika Pepe le Moko, Zana Lika Godara Lidz Pédéjam elpas
vilcienam un augsti noverteta Zila Daséna Rififi, kas tiek uzskatita par ietekmigu noziegumu
filmu, kur bijuais ieslodzitais Zans Servais ar savu bandu aplaupa juvelierveikalu. Filma
slavena ar intensivo 30 minaSu laupiSanas ainu, kas izspeleta absoliita klusuma. ReZisors,
veidojot Rififi, panéma vairakus elementus no film noir, pievienoja centralajiem varoniem
personiskakus, uz izteiksmigaku iekSéjo pasauli vérstus raksturus. Francijas noziedznieku
pasaules attélojums atSkiras no Amerikas un Britu gangsterfilmam. Tur ir mazak darbibas
raupjuma, vairak elegances. Amerikanu gangsterfilmas ir aizraujoSas, bet tas retak sniedzas
filozofiskos dzilumos. Britu raZojumi ir parsvara par slepkavam, kur uzsvars tiek likts uz
spraigu un efektigu darbibu, dramatismu, uz skatitaja uzmanibas noturéSanu. Savukart
franctizi vienmér ir centuSies veidot filosofiskas gangsterfilmas, kas veidotu plasaku
komentaru par sabiedribu kopuma.

Starp valstim, kur tika raditas vispopularakas un vertigakas gangsterfilmas, ipasi
izcelamas ir tadas ka Lielbritanija, Italija, Francija, Japana u.c. 2011. gada izdotaja gramata
“The Ultimate Book of Gangster Movies: Featuring the 100 Greatest Gangster Films of All
Time” simts labako gangsterfilmu saraksta ieklautas Cetras filmas no Francijas, starp kuram ir
Melvila Spelmanis Bobs un Okskeris, septinas no Lielbritanijas, pa divam no Italijas, Japanas

un Honkongas un vél pa vienai no seSam citam dazadam valstim.
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2. ZANA PJERA MELVILA PERSONIBAS UN LAIKMETA IDEJISKO
STRAVOJUMU IETEKME UZ REZISORA GANGSTERFILMAM

2.1. Zana Pjéra Melvila biitiskakie biografijas un personibas aspekti

Zans Pjers Melvils tiek devets par kriminalo noir filmu karali, noziedzigas pasaules
poetizétaju un par gangsterfilmu Zanra parveidotaju.*® Tapat arl uzskatams par neatkariga kino
raZzoSanas arpus tradicionalas studiju sistémas vienu no lieliskakajiem piemériem, kalpojot par
bitisku jauna vilna ietekmes avotu.”” Vina lielais valdzinajums pret Amerikanu gangsterfilmu
ikonografiju un pagrides noziedzniekiem kalpoja par stimulu vina popularo gangsterfilmu
radiSanai 60. gados, kuras uzskatamas ka vienas no iecienitakajam un labakajam S$1 Zanra
parstavem.*®

Aléns Delons par Z. P. Melvilu ir teicis: ”Vin3 ir labakais reZisors, ar kadu man ir bijusi
ta laime, gods un prieks stradat kopa. Vins ir briniSkigs. Vins par kino zina vairak neka jebkurs
cits. Vins ir labakais reZisors, labakais operators, labakais gaismas makslinieks, labakais itin
visa. Vins ir ka dziva kino enciklopédija.”®® Vina biografe, Zinete Vinsendd (Ginette
Vincendeau) filmu studiju profesore Varvikas universitaté, kura ir uzrakstijusi pirmo lielako
pétljumu par Zanu Pjéru Melvilu anglu valoda Melvils: Amerikanis Parizé (Melville: An
American in Paris, 2003) uzsver, ka vin$ ir ”viens no svarigakajiem neatkarigajiem reZisoriem,
kur$ paradijas péckara perioda.”*

Istaja varda Zans Pjérs Grumbahs (1917-1973), reZisors pseidonimu Melvils aiznémas
no sava iecienitaka amerikanu autora Hermana Melvila (Herman Melville), kura romans
Mobijs Diks tiek uzskatits par vienu no labakajiem amerikanu romaniem, un tapat ka viss
amerikaniskais atstaja neizdzeSamu iespaidu uz reZisoru. Velkot paraléles ar Melvila veidoto

kino, ari Mobija Dika siZetu virza stiprs, neatkarigs varonis, kas, spitéjot griittbam,

26 Gunn, Matthew. The Garlic Gangster — The 5 Best Films of Jean-Pierre Melville
http://whatculture.com/film/the-garlic-gangster-the-5-best-films-of-jean-pierre-melville.php

27 A. Cook, David. A History of Narrative Film. Fourth Edition. W. W. Norton & Company, 2003. p.440
28 Turpat. p.440.

29 Nieves. E. A. Le Samourai: Jean Pierre Melville’s Work of Art._http://vimeo.com/47885029

30 Vincendeau, G. Encyclopedia of European Cinema. 1995. p.285
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eksistenciala nolemtiba virzas pretim mérkim. Zans Pjérs Melvils dzimis Parizé, vidusskiras
ebreju gimené. Jauniba studgjis Parizé, kur pirmas filmas, kas atstajusas vislielako ietekmi,
bijuSas Roberta J. Flaertija un V.S. van Dika (W.S. Van Dyke) mémas dokumentalas filmas,
piemeéram, Baltas énas dienvidu jura (White Shadows in the South Sea, 1928).

Kino Zanu Pjéru Melvilu ir aptvéris jau kop$ bérnibas. Septinu gadu vecuma tévs
vinam uzdavinaja kameru Pate, ar kuru vin$ varéja veidot savas amatierfilminas. Parasta
dienas kartiba uzreiz péc brokastim mazajam Zanam Pjéram sakas kinozalé Paramaunt, kur
vin$ aizrautigi skatijas visas jaunakas filmas. Gadiem ejot, S1 azartiska interese par kino
Melvilam nemazinajas, jo, pieméram, 1943. gada esot Francijas armijas karavirs, vin$ savu
nedélas atvalinajumu pavadija noskatoties 27 filmas.*" Vipam vienmeér bijusi izteikti kinomana
ieradumi, bet saistiba ar 1937. gada iesaukSanu obligataja kara dienesta, péc tam Oftrais
pasaules karS un dienéSana britu armijas sastava, péc tam iesaistiSanas francu PretoSanas
kustiba, kavéja vinam iespéju nopietni iesaistities profesionalaja kino. Tomeér $1 pieredze
atstaja ieverojamu lomu vina personibas un uzskatu attistiba, jo jau 20 gadu vecuma Melvils
saka dienét koloniala kavalérija, 1940. gada vina vieniba tika ieslodzita Belgija, velak
iesaistijas FranCu pretoSanas kustibas Libertation un Combat, bet 1942. gada, dodoties ar kugi
uz Londonu, kas tika apturéts, Melvils vairakus méneSus pavadija ieslodzijuma Spanija. Taja
pasa laika vina vecakais bralis Zaks, kurs ari bija aktivs Fran¢u pretosanas kustibas dalibnieks,
tika nogalinats, méginot $kérsot Spanijas robeZu. So notikumu ietekmi sava dzivé akcenté ari
pats reZisors: “Kara periods bija Sausmigs, briesmigs un briniskigs. Es daudz izcietu savas
militaras pieredzes pirmajos méneSos. Tad kadu dienu, analizéjot savu pagatni, es peksni
apjautu So “nelaimigo atminu” Sarmu. Klistot vecakam, es ar nostalgiju likojos uz to savu
pagatnes periodu no 1940. - 1944. gadam, jo ta ir dala no manas jaunibas.”** Melvila kara
pieredze ir detalizéti apskatita Olivjera Bohlera (Olivier Bohler) dokumentalaja filma Koda
Vards Melvils (Code Name Melville, 2008).

Melvila pirmais komercialais veikums kino sféra ir isfilma 24 stundas klauna dzive (24
Hours in the Life of a Clown, 1946), kuru veidojot, vin$ saprata, ka Francu kino industrija ir

parak iegrimusi noteiktos, neparkapjamos standartos un normas, nespéjot sastradaties, izlema

31 fapaxeenuaze, Meopruii. XKaH-MNbep Menbsusib Kopomkue scmpeyu 8 KpacHOM Kpyae. Fnobyc-
Mpecc, 2006.gads,c.27

32 Svetov, Marc. Jean Pierre Melville. Film Noir.2. http://www.filmnoirfoundation.org/sentinel-
article/Melville.pdf
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filmas veidot pats. Laika no 1947. Iidz 1948. gadam, kad notika visparéjie Francijas stradnieku
(kalnracu, metalurgu) streiki Melvils nodibindaja savu personisko kino studiju OGC
(Organisation générale cinématographique). Ta ilga aptuveni 25 gadus, kuras laika Melvils
uznéma 13 filmas. Sakotngji bija pazistams ar saviem mazbudZeta darbiem, bez filmu
zvaigzném un paSa rakstitiem scenarijiem, bet laika gaita vina filmas saka télot arl plasa
meéroga atzitas slavenibas, pieméram, Zans Pols Belmondo, Aléns Delons, Katrina Denéva
u.c.®

ReZisora pirma pilnmetrazas filma Jiiras kluséSana (Le Silence de la mer, 1947), kas
uznemta neilgi péc Melvila demobilizacijas no armijas, iezimé laiku, kad péc Otra pasaules
kara tika izveidota ta saukta Ceturta Francijas Republika. Vacu okupacijas laiks netieSi
paradas Z. P. Melvila sestaja filma Leons Moréens. Macitdjs (Léon Morin, prétre, 1961). No
visam Melvila trispadsmit filmam tieSa mera tikai trijas atspogulojas kars, un tresa, kura ar
francu PretoSanas kustibu saistitie notikumi vérojami visskaudrak, ir Enu armija (L'armée des
ombres, 1969), kura veidota peéc DZozefa Kesela ar tadu paSu nosaukumu uzrakstitas noveles
motiviem 1943. gada, kas balstas uz vina personigi piedzivoto pieredzi francu PretoSanas
kustiba. Pec Sis filmas reZisoru apvainoja, ka vinS nacionalos varonus attelojis tapat ka
iepriekSejas filmas gangsterus. Tie paSi garie mételi un cepures, tas pats auksti mérenais
darbibu un ricibu temps, izslédzot moralo izvérteSanu. Kino kritikis RodZers Eberts, rakstot
par So filmu, uzsvera, ka: ,,Ass siZets mazina spriedzi, padarot to aréju. Vina filma ir par karu
no pretoSanas kustibas dalibnieku skatupunkta, kuriem nakas dzivot pastavigas bailés,
saskarties ar kara neatgriezeniskajam sekam, pienemt biedru navi un negaidit nekadu
atlidzibu, iznemot apzinu, ka vipu karoSana notiek pareizo, isto iemeslu dé].”** Realitaté
daudzi nomira ar sveSiem, pienemtiem vardiem un Melvils tiecas pieversties tieSi tadam
aspektam, vai tade] upuri, ko vini ir nesusi, ir veltigi, ja nekad nenak gaisma?

50. gados péc Spélmana Boba reZisors bija diezgan augstu noveértéts no Cahiers du
Cinema kritiku puses. Neskatoties uz filmu panakumiem un vina ka reZisora varda augoSo
autoritati, Melvils vélgjas pievérsties komerciala rakstura filmam. Kad 1960. gada vins izlema
veidot liela budZetu filmu — Leons Morens. Macitajs, tad kritiki no Cahiers du cinema

noversas no vina, parmetot komercializéSanos. To ar1 noteica fakts, ka kritiku savieniba kluva

33 Lanzoni, Rémi Fournier. French cinema: From Its Beginnings to the Present, 2008, p.447
34 Elbert, R. Le Samourai Movie Review & Film Summary (1967). 1997, June 8._
http://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-le-samourai-1967
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diezgan politizéta un vinu nepatiku veicinaja uzskats, ka Melvils ir lab&ji noskanots. Pats
apgalvoja, ka no 1933. — 1939. gadam ir bijis komunists, bet péckara perioda sevi devejis par
yarkartéju individualistu” un ,lab&ju anarhistu”.* Ja jaund vilna parstavji kluva arvien
progresivaki, tad Melvils turpinaja virzities pa sev ierastajam sliedém, kas daudzos radija
priekSstatu par vina vecmodigumu. Tadél kino kritiki un profesijas kolégi uztvéra vinu ka
banalu amerikanu tému un siZetu kompilatoru, kur§ devis priekSroku kompromisam, ta vieta,
lai paliktu uzticigs francu kino izvirzitajiem principiem. Taja pasa laika Melvila pozicija pret
jauno vilni bija skeptiska un noraidoSa: “Tad visi bija reZisori, aktieri, Zurnalisti, intelektuali,
visi. Bet tagad vairums no viniem ir atgriezuSies pie ta, ar ko vini nodarbojas ieprieks. Jauna
vilna vairs nav un vispar nekad nav bijis.”* Tapat arl Melvils noliedza jauna vilna
maksliniecisko stilu: “Nekada jauna vilna stilistika neeksisté. Jaunais vilnis ir nekas vairak, ka
vien lidzeklis, lai 1éti uzpemtu filmas.”*” Vin$ ar parak lielu cienu attiecas pret to kino valodu,
kas noformgjas lidz Otrajam pasaules karam.

Padomju Savieniba Melvila fenomens principa vispar netika apskatits, ja nu vienigi
tikai garam ejot pavirsi pieminéts. 1984. gada izdotaja Zana Pjéra Zankola gramata Francijas
kino (1958 — 1978), vinam ka personibai un reZisoram atvelétas vien nepilnas divas lapas, kur
par vislabako filmu nosaukta Otra elpa, virtuozais reZisora stils Okskeri atziméts, vien ka
aktieru tehnikas pilnveidoSana. Tad lakoniski pédéja atkapé pavirSi piemin reZisora labakas
filmas: ,,.Samuraja viss veidots ap ledainu aktieri Aléna Delona loma, tad paradijas varoniga
Enu armija ka atkape no reZzisora stila, un pasSas pédgjas filmas Sarkanais aplis un Policists
neatnesa neko jaunu”*

Kaut ar1 Francija vin$ piedzivoja pozitivas kritikas un popularitates uzplidumus, tomeér
Amerikas Savienotajas Valstis, kad vinS nomira 1973. gada, vin$S biititba bija nezinams.
Okskeris, Otra elpa, Samurajs, nebija ieklautas desmit popularako jauna vilna kino saraksta un
netika izlaistas ASV lidz 20 gadus velak, kad Melvila lakoniskais stils un tumSais,
eksistencialais pasaules skatijums atrada uztveroSu auditoriju. Kopa ar Spélmani Bobu, Enu

armiju un Sarkano apli, $1s filmas atnesa vinam neskaitamus kritikas slavinajumus un cienu no

35Phillips,R.Jean-PierreMelville—aminorbut intriguing figure
https://www.wsws.org/en/articles/2006/08/sff8-al15.html

36 Breitbart, Eric, An Interview with Jean-Pierre Melville. Film Culture, 35 (Winter 1964-5), p.18
37 Napaxeenuase, I. XKaH-Mbep Menbsusibs Kopomkue scmpeyu 8 KpacHoM Kpyee. Tnobyc-lMpecc,
2006, c.67.

38 )KaHkona, XaH-MNbep. KuHo ®paHyuu (1958-1978). M.: Paayra, 1984, c. 134.
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tadiem ieverojamiem reZisoriem ka Tarantino, DZons Vi u.c., iegiistot kulta reZisora statusu ka
maz sastopama fran¢u gangsteru filmu meistars. *

Uz jautajumu: Ko jums nozimé gangstera téls? Melvils atbild: ,Pilnigi neko. Es
domaju, ka vini ir patétiski neveiksminieki, bet ta nu ir noticis, ka gangsteru stasts darbojas, ka
piemérots Iidzeklis Tpasajai modernas tragédijas formai, kuru déve par film noir, kas radusies
no amerikanu detektivu novelem. Sis ir loti plastisks Zanrs, kura var ievietot visu ko vien
vélies, gan labo, gan launo un atklati runajot, So lidzekli var loti viegli izmantot, lai ar ta
palidzibu izteiktu lietas, kas ir patieSam svarigas un uztrauc — individuala briviba, draudziba,
cilvéciskas attiecibas, kuras bieZi vien nav nemaz tik draudzigas, nodeviba.”*’ Melvila varoni
daudzgjada zina ir loti lidzigi paSam Melvilam — gérbjas un uzvedas gandriz tapat: 1idzigs
lietus mételis, fedoras cepure un tada pati lakoniska, distancéta, miera pilna uzvediba. Melvils
apgalvoja, ka vinam merkis ir radit savu variaciju Brehta atsveSinajuma efektam.

Jebkura kadra telpa ir veidota arkartigi pardomati un katrai detalai ir kada nozime,
nekas nav nejauss. Dzivokli tiek attéloti pelécigi un tumsi, lidzigi ka ieslodzijums — filmas
varoni ir paSi sevis raditas dzives cietumnieki. Apkartéja vide ir lidziga, pieméram, filma
Samurajs Parize darbojas ka laukums naves spelem. Pilnigi citadak neka realitate. Pilseta
sastav tikai no vienadi gérbtiem policistiem, inspektoriem, statistiem. Melvils visu lieko ir
iznémis lauka, lai absolutizétu svarigako — viriSkibu un uzticibu. Vina varoni staiga platmalés
un puteklu méte]os ka Cikagas gangsteri, bet skatitajam pat nerodas aizdomas, ka I pasaule ir
fantazija.

Vina filmas ir piepilditas ar IpaSu energiju, kuru vins radijis savas paSizveidotas
studijas interjeros. Interesanti, ka negativo banditu ir diezgan maz, salidzinot ar sava zina
trakiem, apséstiem komisariem, kuriem ir svarigi izradities aizdomas turamo vai pratinamo
prieksa. ReZisors uzskatija, ka starp tiem, kas aizstav un starp tiem, kas pretojas likumam, nav
nekadu biitisku robeZu un to arl tiecas paradit savas filmas, taja pasa laika ietekméjoties no
citiem reZisoriem un vinu darbiem, pieméram, Samurajs idejas attistibas zina lidzinas Frenka
Tatla (Frank Tuttle) viduvéji uznemtajai noir stila melodramai Slepkava péc pasitijuma (This
Gun for Hire, 1942). Sarkanais aplis ir savdabigs rimeiks DZona Hjustona (John Huston)

Asfalta dZzungliem (The Asphalt Jungle, 1950). Okskeris vietam saziméjas ar Stjuarta Heislera

39 Breitbart, E. Call Me Melville._http://cat.middlebury.edu/~nereview/28-1/Breitbart.html
40 Gallot, C; Gruere, F. Jean Pierre Melville. Variances., 1970. September._http://youtu.be/Avz45nU-
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(Stuart Heisler) Stikla atslegu (The Glass key, 1942), bet izpemot pédéjo Melvila filmu
Policists, pargjas piecas filmas galvenais varonis ir iepriekS sodita persona, kura pavadijusi
noteiktu laiku cietuma. Otraja elpd ir vizuali citétas epizodes no Zana Kokto (Jean Cocteau)
Orfeja (Orphée, 1950). Tomer reZisora autora rokraksts ir tik originals un vina radita atmosféra
izcili neatkartojama, ka runat par plagiatismu, maigi izsakoties, bttu loti neuzmanigi.
Honkongas ievérojamais reZisors DZons Vi Melvila eksistencialos darbus ievietoja viena
rinda ar Semu Pekinpu, SerdZio Leoni, no kuriem iedvesmojas savu gansgstersagu radisana.*!
Melvils savas filmas radijis tadu pasauli, kur tikai pats reZisors zina, kas ir patiesiba un
kas ir meli. Personazi dzimst, darbojas un mirst, lauZot neaizsniedzamu idealu auru. Katra
darbiba, pat fons tika paklauti smagai cenziirai: ielas piepilda amerikanu masinas un Francija
sak lidzinaties ASV. Varoni tiek nopuléti 11dz smalkakajai niansei — paSaizliedziba, Saubu
neesamiba un augsta Iimena uzticiba pienakumam. Melvila radita pasaule un vina gangsteri ir
izteikti ikoniski un taja pasa laika pilnigs pretstats ta laika sabiedribai, kada bija realitaté un
kadu radija citi reZisori. Neskatoties uz Z. P. Melvila neapstridamo talantu un originalo kino

rokrakstu, vins vienmer palicis ka kino savrupnieks.

41 A. Cook, David. A History of Narrative Film. Fourth Edition. W. W. Norton & Company, 2003. p.786.
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2.2. Spelmanis Bobs (Bob le flambeur, 1955)

Laika, kad Zils Daséns ar filmu Rififi (1955), kuru F. Trifo nodévéja par labako
noziegumu filmu, kadu jebkad vins ir redzgjis, pliica atzinibas laurus uz francu kino skatuves,
Melvils izlaida aprite Spelmani Bobu (1956), filmu, ar kuru sakas Melvila gangsterfilmu un
film noir stila filmu karjera.

SiZets veidots sadarbojoties ar popularo noziegumu autoru Augustu Le Bretonu
(Auguste Le Breton, Rififi). Ta tiek uzskatita par vienu no francu jauna vilna ietekmes
avotiem. Pirms Godara, Trifo, Malles Melvils filméja dabiskaja vidé ar rokas kameru, kas tika
uzstadita uz velosipéda, ievietojot negaiditas ielu ainas, izmantoja neprofesionalus aktierus,
akcentéja ikdienas notikumu intensitati, nevis psihologiskus melodramas elementus.

Darbiba norisinas Parizé, Monmarta, kur visi pazist spélmani Bobu. Vins$ ir labi
gerbies, draudzigs, pieklajiga vecuma un laika gaita iemantojis policistu cienu. Tikai neviens
nezina, ka vins$ ir gandriz uz bankrota robeZas. Lai no $is situacijas glabtos, Bobs nolemj
aplaupit Dovilas kazino. Tapat ka daudzas St Zanra filmas, lai paveiktu ieceréto darbu, varonis
sapulcina komandu, kuru veido veci, parbauditi cinu biedri un uzticibu ieguvusie jaunie
draugi. Bobs demonstré profesionalu, 1idz smalkakajai niansei izplanotu laupiSanas planu, kur§
rezultétos ar viennozimigiem panakumiem, ja vien starp Boba draugiem nebitu likteniga
nodevéja. Bobs ir tik loti aizravies ir laupiSanas ideju, ka ignoré inspektora Lendra
bridinajumus, kurS veloties Bobu pasargat, ieprieksS atkartoti bridinajis nedarit neko tadu, kas
varétu iesédinat vinu cietuma. Boba vecuma vin$ vairs neizdzivotu vél vienu cietumsoda
terminu.

Par Melvilam raksturigo stila izradisanos vina biografe Zinete Vinsendid raksta, ka
Spelmana Boba kabriolets ir tikai lieka grezniba, nevis parvietoSanas lidzeklis, jo pa Saurajam
Monmartas ielinam értak ir staigat kajam, nevis braukat ar tik lielu automasinu.

Filma sniedz ironisku nobeigumu. Bobs giist milzigu punktu skaitu kazino ruletes
galda pirms veél laupiSana sakas. Principa vinam vairs nav nepiecieSama naudas zagSana, bet
tapat laupiSanas gaita turpinas, neviens to nepartrauc. Inspektors Lendri notver visus darbibas
procesa. Boba jaunais proteZé Paulo (Daniel Cauchy) tiek ievainots un nogalinats. Tiklidz

Bobs iziet lauka no Kazino, inspektors saslédz vinu roku dzelZos un nakamaja kadra viesnicas
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darbinieki viens péc otra iznes lielo naudas laimestu. Braucot kopa uz policijas iecirkni Bobs
dzen jokus ar inspektoru, ka pateicoties vina pirmitéjai veiksmei ruletes galda, vins tagad
varés atlauties labu advokatu, kurS iesp&jams pat varés nodroSinat kompensaciju par vinam
nodarito moralo kaitéjumu.

Neskatoties uz daudzajam tematiskajam un stilistiskajam atsaucém uz amerikanu
gangsterfilmam, tiek saglabats uzsvars uz Franciju. “Més vélamies uzpemt tadu kino”,
iesaucas dumpinieciskais Fransua Trifo 1955. gada.*> Savukart Zans Liks Godars, apstiprinot
Melvila ietekmi, iedeva vinam ekstravaganto rakstnieka lomu sava filma Lidz pédejam elpas
vilcienam, kur Melvils spélé rakstnieku, kuru lidosta ieradusies intervét filmas galvena varone
Patricija. Irijas izcilakais reZisors Nils DZordans (Neil Jordan) partaisija melnbalti uznemto
Spelmani Bobu par Gluzi ka labs zaglis (As Good Thief, 2003) ar klasisku dzeza pavadijumu
un ekspresivu krasu kino.*

Vinsenta Kenbija (Vincent Canby), rakstot Zurnalam The New York Times 1981. gada
atziméja, ka "Melvila piekerSanas Amerikanu gangsterkino, iesp&jams, nekad nav bijusi tik
aspratigi un izteiksmigi paradita ka Spélmant Boba, kas bija tikai reZisora ceturta filma, pirms
vel vins bija paspéjis izveidot veiksmigas, lielbudZeta filmas ar lielajam zvaigzném (Zans Pols
Belmondo, Aléns Delons).*

Z. P. Melvils nenoliedzami ir autors jauna vilna teorétiku izpratné, visas vina filmas
izmantoti 11dzigi stilistiskie panémieni, kas lauj identificét noteiktu autora rokrakstu, tomer
nav tas fragmentacijas, akcentéta subjektivisma, neordinaru montazas panemienu, kas raksturo
jauna vilpa filmas. Z. P. Melvila vardos skopas, skanas dramaturgija un mizanscénas uzbiive
virtuozas filmas ir tuvas trilleriem ar ta dévétajam zadzibas dramam, kuru siZetisko modeli

padarija popularu DZ. Hjistona Asfalta DZungli (1950).

42 Yuri German, Rovi, Bob le Flambeur (1955). The New York Times.
http://lwww.nytimes.com/movies/movie/60987/Bob-le-Flambeur/overview

43 A. Cook, David. A History of Narrative Film. Fourth Edition. W. W. Norton & Company, 2003. p.507.
44 Canby, Vincent. Bob le Flambeur (1955) Movie Review". The New York Times. Retrieved
September 16, 2009. http://www.answers.com/topic/bob-le-flambeur
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2.3. Okskeris (Le Doulus, 1962)

Okskeris ir pirma filma, kas pilnigi partrauca draudzibu ar jauno vilni. ST filma jau otro
reizi izraisija nepatiku Trifo, kurS parmeta Melvilam novérSanos no jauna kino idealiem, ka art
parmeérigu kinematografisku brutalitati un rupjibu.

Melvils par pamatmaterialu Sai filmai izmantoja jauna noir sériju rakstnieka Pjéra Lest
1957. gada noveli. Neskatoties, ka no tas iznema lauka visus slenga vardus un papildus
akcentéja varonu neskaidribu, diezgan precizi tika ievéerota siZeta linija. Netipiski Sadam
Zanram, ka stastijumu virza sadrumstalota divu galveno protagonistu - Mauricija Fogela
(Serge Reggiani) un Siljéna (Jean-Paul Belmondo) darbiba, kuri nepartraukti parklajas, ka
rezultata skatitajs patstavigi maina priekSstatu par to, kurS ir galvenais varonis. Melvils
atSkirtbu nojauc vél vairak, ietérpjot abus lidzigas drébes. Ta ir loti piemérota stratégija, lai
izceltu divkosibas téemu, kas iet cauri visam stastam, ko neapSaubami ietekmé vina pieredze
Otraja pasaules kara. Melvils atkal un atkal atgriezas pie Sis maldinasSanas témas. Pasaule ir
veidota ta, ka neviens nav absoliiti uzticams. JebkurS var biit gan par nodevéju, gan par
lidzstradnieku. Sadarbiba ar operatoru Nikolasu Hejeru Melvils izveidojis izteiktu film noir
atmosferu, ko akcenté Paula Misraki ekspresivais muzikalais pavadijums. Lielaka filmas dala
norisinas nakti, tumss, énains eksterjers rada ievérojamu kontrastu ar spilgti apgaismotajam
iekStelpam. Melvils ir izvairijies no konkrétiem vietu nosaukumiem, kas minéti gramata, ta
vieta uzmanibu centréjis uz abstraktu, visparéju vidi.

Martins Skorséze So filmu ierindojis starp savam favoritfilmam, tapat ta ir ieklauta
gramata ka viena no 100 labakajam pasaules gangsterfilmam.* Savukart Kventins Tarantino
atzinis, ka $1 filma inspiréjusi vina Lubenes (Pulp Fiction, 1994) tapSanu. “Tas ir mans visu

laiku iecienitakais scenarijs. Tu nevari saprast, kas notiek, lidz filmas pédéjam 20 minitém.” *

45 Anastasia, George; Mascnow, Glen; Pistone, Joe. The Ultimate Book of Gangster Movies:
Featuring the 100 Greatest Gangster Films of All time. Running Press. 2011. p.
46 Woods, P. Quentin Tarantino: The Film Geek Files. London: Plexus Books, 2000, p. 25.
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2.4. Otra elpa (Le deuxieme souffle, 1966)

Tapat ka Spelmant Boba, art Seit uzmaniba vérsta uz riipigi izplanotas laupiSanas izveidoSanu,

uzsverot goda un nodevibas tému, kas izriet no reZisora personiskas pieredzes, esot francu
PretoSanas kustibas aktivam dalibniekam Otra pasaules kara laika. Vin$ parstav to paaudzi,
kurai personigais gods ievietots prioritasu augsgala.

Filmas scenarijs tika veidots sadarbiba ar Hose DZovanni, bijuSo noziedzinieku, kurs
par mata tiesu ticis vala no naves soda, velak veiksmigi 1steno sevi ka rakstnieks un reZisors.
Balstoties uz vina pasa pieredzi, vins Saja filma ieziméja stingri realistisku kriminalas pasaules
un tiesas sistémas portretu, tadé] ta sanakusi tik ekspresiva, ar daudz skarbam ainam un maz
dialogiem. Tapat ka arl paréjas Z. P. Melvila filmas cinisma un bezceribas piesatijuma parspéj
sava laika Amerika tapuSas lidzinieces - ari ta iemesla del, ka ASV atSkiriba no Francijas
darbojas Heisa kodekss.

Skietamu racionalismu filmai pieskir pseidodokumentalitates elementi, jo visiem
notikumiem tiek fikséts datums un laiks. Savukart attiecibas starp filmas personaziem ir
sazarotas, un Melvils, ka jau film noir, pienakas, skatitajiem nekadus paskaidrojumus
nesniedz. Péc Sis filmas FranCu vadoSais kino kritikas Zurnals Cahiers du Cinema apvainoja
Melvilu komercializacija un tiekSanos pec masu skatitaja uzmanibas. (filmu noskatijas ap divi
miljoni skatitaju).

Galvenais varonis, kuru Saja filma atveido Lino Ventura, kurS arl atkartojas vina
vélakaja filma Enu armija (L'Armée des ombres, 1969) atbilstosi labakajam film noir
tradicijam, ir mazak nelietis un vairak tadu apstaklu un vides upuris, kuros lavis pats sevi
ieslodzit. Vinam ir pagatne, kuru vins vélétos aizmirst, bet nakotne saistas vismaz ar nelielam
ceribam. Kaut vai tie bitu noziegumu rezultata iegiitie materialie labumi, kuri saistas ar
droSibu, stabilitati, pat ja tie ir iluzionari. Turklat tiek akcentéta sajiita, ka visa pasaule ir pret
vinu, kura ir pilna ar slazdiem un neparedzétam neveiksmém. Tas noved pie tada stastijuma,
kas ietver sevi bégSanas meklgjumus. Fatals filmu noslégums ar raksturigs DZona Hjtstona
darbiem, 1paSi tadiem ka The Asphalt Jungle and High Sierra (1941). Melvila kino ir daudz

kopiga ar So Hjtistona toni.
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2.5. Samurajs (Le samourai, 1967)

Filma vésta par pasiitijuma slepkavibu izpilditaju DZefu Kostello, kuru parnémis
profesionals perfekcionisms, taja paSa laika vin$ ir pilnigi atdalits no jebkadam socialam
saisttbam.

Saistiba ar filmas ideju Melvils Rui Nogueiras intervija, kas publicéta 1971. gada
gramata Melville on Melville, noradija, ka saka rakstit Samuraja scenariju ar tadu vienkarSu
idejas konceptu ka: “Vienigi alibi ir tas, uz ko dzivé var palauties, 1pasi ja tas balstas uz
sievieti, kura tevi mil. Vina drizak dosies nave, nevis nodos miloto.” Melvils tapat domaja, ka
vin$ veido Sizofrénika portretu. ReZisoram varéja biit daZi apSaubami prieksstati attieciba uz
sieviettm un Sizofréniju, tomér filma iznaca neapSaubami poétisks darbs par cilveku, kurs
izteikti kontrol€ sevi un savu darbu.

Izvertéjot DZefa uzvedibu, nonakam pie citiem atzinumiem, pretéji tiem, kurus
uzstadijis pats autors, apziméjot galveno varoni ka Sizofrénisku slepkavu. Sizofrénija ir
slimiba, kad slimniekam paradas garigi traucéjumi un ziid apkartéjas pasaules realitates
uztvere. Ta bieZi izpauZas ka halucinaciju paradiSanas, paranoja, divainu uzskatu pauSana un
neskaidra runasana. Diagnoze pacientam tiek noteikta, tikai novérojot vina uzvedibu.” Dzefs
savukart ir pedantisks un ass individs, kurS spgj izplanot un meérktiecigi paveikt savus
slepkavnieciskus darbus. Vin$ apkart esoSo realitati uztver skaidri, kas palidz vinam saprast,
kas vélas vina navi un izvairities no tiem. Katra vina darbiba ietver konkrétu motivaciju, vina
runa ir dailruniga, domasana organizéta, un realitate ir tada, ka vins$ ir pasiitijumu slepkava,
kurs izslédzis sevi no ikdieniSkas socialas dzives. Jebkura gadijuma filma nav par Sizofrénisku
slepkavu, kaut ar1 var pienemt, ka, lai biitu par pasiitijuma slepkavu, noteikti japiemit kadam
mentalam problémam, tomér DZefs Kostelo ir loti izoléta, inteligenta cilvéka galgjs variants,
kur§ racionali izspriedis, ka nedrikst piekerties nevienam, lai spétu biit augsta Iimena
profesionalis sféra, kura darbojas. So koncepciju velak parstav ari Maikla Manna filmas
Drudzis Roberta de Niro atveidotais gangsteris, sakot: “Nekam nepiekeries. Neviena vieta,
tiklidz sajiiti aiz stiira nakam siltumu, neatrodies ilgak par 30 sekundém.”

Amerikanu progresivais filosofs Barouzs Danems norada, ka pazit eksistencialisma

47 http://lv.wikipedia.org/wiki/%C5%A0izofr%eC4%93nija
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darbu ir diezgan viegli. Uzmanibu saista seviSki driims tonis, negativas emocijas, valda
necaurredzama krésla. Vinu filosofija atgadina tuksnesi, kur redzami tikai reti koki -
briesmoni, par kuriem pleSas driimas, launas debesis. Paradas régi; areji tie izskatas péc
cilvekiem, bet viniem nav neka cilvéciska, un vinu vidi ir nelaimes, skumju, bailu, drimu
nojautu, liktens siititu cieSanu satriektas biitnes, kuras moka pasu vainas apzina..”*®

Melvils bija jauna vilpa reZisors, un 31 filma 1patnéja veida ietur jauna vilna stilistiku
un biittbu. DZefa radito pasauli, kura vinS dzivoja un kurd gaja boja, var saprast no
eksistenciala skatpunkta. Vins ir pasitijuma slepkava, kurs ir ieslodzits starp policistiem, kuri
seko katram vina solim, un tadiem paSiem noziedzniekiem ka vins, jo DZefs sacis klit par
traucekli. Apsverot So bezizejas stavokli, varonis apzinati izveido iespaidigu savas naves
situaciju. Perfekcionisms meistarigi savijas ar minimalismu, kas kalpoja par iedvesmas avotu
Valtera Hila (Walter Hill) Braucéjs (The Driver, 1978), DZona Vi (John Woo) Slepkvavai (The
Killer, 1989 film) un DZima DZarmuSa (Jim Jarmusch) Spoku suns, jeb Samuraja cel$ (Ghost

Dog: The Way of the Samurai (1999).

48 Zeile, Péteris. Eksistencialisms. Liesma. 1969. 3.Ipp
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2.6. Sarkanais aplis (Le cercle rouge, 1970)

Spécigs, eksistencials trilleris, detektiv- gangsterfilma par godu, likteni, veiksmi. ST ir
reZisora priekSpédgja filma, kur konsolid&jas viss, kas saistas ar Melvila savdabigo redz&jumu
un stilu - lakoniskie vientulnieki, diimakainas, €nainas lokacijas un prasmigi izpilditas
darbibas noteikta seciba. Filma ietver izbeéguSu noziedznieku, dimantu laupiSanu, policijas
pakaldziSanos, atriebibu, bet rodas iespaids, ka reZisors pret Siem elementiem izturas neverigi,
ka tie darbojas tikai ka paliglidzeklis kada augstaka mérka izteikSanai.

Si filma tiek uzskatita par Melvila finansiali veiksmigako darbu, jo 1971. gada oktobr,
kad ta iznaca aprite, tika pardotas vairak neka 4 miljoni biletes. Panakumu iemesls dalgji
skaidrojams ar Melvila aktieru izvéli. Neskaitot jau par francu ikonu kluvuSo Alénu Delonu
galvenaja loma, tika pieaicinats popularais italu aktieris - Zans Maria Volonte, bet pagrimusa
alhokolika un snaipera Jensena lomai, kur§ darbojas tandéma ar Delona spéléto zagli, reZisors
izvélgjas dziedataju Ivu Montanu. Savukart komikis Burvils atveido absoliiti ne komisko
komisaru Mateju, kurs efektigi un bez Zglastibas min uz papéziem noziedzniekiem. Filma giist
neizmeérojamus panakumus Francija, bet arpus valsts tas reputacija arvien palielinas, par ko
liecina, pieméram, Kventinta Tarantino un DZona Vi ietekméSanas, veidojot savas filmas.
Melvils uzsveris, ka ST vinam bijusi viena no griitak reZisétajam filmam, lielakoties tas bijis
tadel, ka griiti nacas sastradaties ar Volonti, kuru aizvainoja reZisora autoritara pieeja darbam.

Tapat ka visiem $1 Zanra labakajiem piemeériem, ari Seit Iidzjiitiba neizbégami vérsta uz
zagliem. AtsSkiriba no citu reZisoru tipiskajiem noziedziniekiem Melvila varoni palidz cits
citam, vina raditie noziedzinieki vadas péec cildenam jiitam savstarpéjas attiecibas. ST un
Melvila pédgja filma Policists ierindojas starp Ipatnéjakajiem Francu gangsterfilmu Zanra

piemeériem.*

49 Attenborough, Richard. Breewer’s Cinema. A Phrase and Fable Dictionay. Cassell, 1995. p 370.-
371.
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2.7. Policists (Un Flic, 1972)

Noslédzosa gangsterfilmu trilogijas dala ar Alénu Delonu galvenaja loma, kas iznakusi
gadu pirms reZisora naves. Seit Delons apvérs savu tipisko noziedzieka t&lu un iejiitas policista
Eduarda Kolmena loma. Tapat ka iepriekséejas filmas, arl Seit Melvila rokraksts ir tikpat
izteikts — aukstas Parizes ielas, vésie, vientulie, bezjitigie téli, nesteidzigs siZets. Neskaitot
film noir iezimes, filma paradas ari italu neorealisma minimalisms, dokumentalitates principi,
reala laika uznemsanas seciba un par miiziku kalpo apkartéjas vides skanas.

Gluzi ka Sarkanaja apli, arl Seit reZisors veicis riipigu aktieru atlasi. VadoSa
noziedzinieka un Parizes kluba 1paSnieka Saimona lomu atveido ievérojamais amerikanu
aktieris RiCards Krenna, kurs spéeléjis populara amerikanu komedijseriala The Real McCoys
(1957-1963) un pirmajas tris Rembo filmas. Netipiska siZeta nianse Melvila kino pasaulé ir
attiecibu tristiiris, kas vérojams starp komisaru, noziedzinieku un Katrinas Denévas téloto
aukstasinigo, noslépumaino, mazrunigo Ketiju. SievieSu lomas izvélé SI ir vissievérojamaka
aktrise, kas jau taja laika ieguvusi lielas zvaigznes statusu, kuru skatitaji pieraduSi redzet
galvenajas lomas, bet Melvila filma vipa kalpo par iespaidigu, bet 1paSi notikumus
neietekméjosu fonu.

Filma sakas ar misdienu kriminalogijas téva, bijusa laupitaja, vélak policista, pirmas
zinamas privatas detektivagentiiras vaditaja EZéna Fransua Vidoka (1775 — 1857) citatu:
“Vieniga lieta, kas sabiedribu varétu iedvesmot polcijas darbiba ir vienaldziba un izsmiekls”,
kas paskaidro to, kade] Soreiz Melvils par galveno varoni ir izvélgjies policistu, noradot, ka
robeZas starp kriminalo un likumu pasauli ir loti vajas.

Policists tapat ka ieprieksejie darbi ir driims noziedzinieku portretéjums - tie apzdzivo
stilizetu franciski amerikanisku vidi - loti biitisku moderna urbana mita radianai.® Sis filmas
raksturo ekspresivs minimalisms, amerikanu film noir siZetisko motivu, varonu un
eksistencialo noskanu izmantojums. Ta ir brutala virieSu noziedzinieku pasaule, kas manifestée

cinisku un morali ambivalentu vértibu sistému.

50 Spicer, Andrew. Film noir. London: Longman, Pearson Education, 2002, p. 131.
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3. ZANA PJERA MELVILA VEIDOTA GANGSTERA TELA
RAKSTURIGAKIE ELEMENTI

3.1. Gangsteris ka harizmatisks antivaronis

Amerikanu neatkariga kino legenda DZons Kasavitis teicis: “Filmas var neizdoties
talanta triikuma del, vai tadel, ka ir parak daudz pazemibas, vai ari pietriikst meZonibas. Esmu
gangsteris. Ja es kaut ko vélos, es to sagrabju.”

S1 impulsiva, bet taja pasa laika nelokama iegribas Isteno$ana ir izteikti klatesosa visa
veida kriminalas pasaules parstavjiem, kas kalpo par spécigu impulsu kino reZisoriem savu
darbu veidoSana. Tapat ka tradicionali visas gangsterfilmas, ari Melvilam raksturigi savus
gangsterus ievietot situacijas, kur tie seko savam iegribam, kas vienmeér saistas ar kada
nozieguma veikSanu. Tomer ja tradicionalais gangstera portrets saistas ar Svitigu, robustu viru
ar apSaubamu gaumi, kurS diena térpjas gaiSos, bet naktl — tum3os uzvalkos ar stripinas rakstu
un izteiksmigu plecu dalu, rokas turot vai nu cigaru, vai ieroci, bieZi vien ari viskija glazi, tad
Melvila noziedzinieki ar Siem paSiem aréjiem elementiem izcelas ar smalku eleganci un
inteligenci. Viniem ir platmale, kas slépj acis, un rokas stiepiena attaluma — uzticami
rokaspuisi, kuri gatavi izpildit jebkuru paveli. Un divu roku attaluma — sieviete, kas nav uz
mutes kritusi, bet parasti ir diezgan paklidusi. Vinai nav balsstiesibu, vina ir diezgan pasiva.
Tapat neiztikt bez Kaina un Abela motiva — diviem draugiem jau no bérna kajas, kas tagad
parkapusi katrs sava likuma puse, ka arl modriem aviZniekiem, acigiem barmeniem un kaktu
advokatiem, komisariem, policistiem.>! Melvila varoni nedara neko sievietes dél, kurai vispar
Melvila pasaulé nav pieSkirta nekada ievéribas cieniga loma, tapat arl mantkariba vai citi
praktiskas dabas jautajumi arl nevienmeér ir noteicoSais faktors. Biit par gangsteri — tas ir
dzivesveids, profesija, lieta, ko vini mak vislabak. Katra no izvélétajam sesam filmam pavid
atSkirigi gangstera téla veidojoSie akcenti, taja pasa laika filmas caurstravo zimigi filosofiski
un psihologiski aizmetni. Ka zinams Melvils tiek uzskatits par apbrinojami inteligentu

personu, kuram piemita neticami laba atmina, kurS ir noskatijies visas sava laika pieejamas

51 Rafter, N. Shots in the mirror. Crime films and society., p.17.
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filmas un loti daudz lasijis. Tade] ar1 savus darbus tiecies veidot ka intelektualas spéles. Péc
vina kolégu izteikumiem Melvils nebeidza apkartéjos parsteigt ar savu spéju atceréties visu
redzeto filmu titros ietverto informaciju, paturot atmina izteiksmigas montazas un atsevisko
ainu kompozicijas. Aktieris Daniels Kosi, kurS speleja divas Melvila filmas, apgalvoja, ka
vesela pusgadsimta laika, ko pavadijis stradajot kino pasaulé, nepazistot nevienu citu, kur$
parzinatu tik labi kino veésturi ka Melvils: “VinsS varéja bez sagatavoSanas atbildet, kurs
operators, pieméram, stradaja tada un tada DZona Forda filma.”>*

Apskatot Melvila gangstera télu un ta veidojoSos elementus, ir vérts pieminét tadas
kulturalas paradibas, ka, pieméram, absurda teatris (Parsvara Semjuela Beketa lugas un
novelés, kura uzplaukums parklajas ar Melvila radosako un produktivako periodu). ReZisora
klusejosie, destruktivie (Samuraja gadijuma pasSnavnieciskie) varoni sabalsojas ar absurdistu
eksistencialo filosofiju un postmodernismu. Visi Melvila huligani ir dendiji un izteikti
franciiZi, neskatoties uz dazadu Amerikanu auto markam, kuras tie vadija. Melvila filmas visi
izvéléto seSu filmu galvenie téli ir antivaroni, vienigi vinos slépjas gan cildenums, gan sava
veida varonigums un izteikti pulsé moralas vertibas, 1paSi lojalitate, pat ja ta ir tikai savu
biedru starpa, kas bieZi vien arl traucé sasniegt ieceréto, tadel pedejas Melvila filmas varona
lojalitate izpauZas vienigi pret sevi.

Melvila filmas gluZi tapat ka film noir nav raksturiga aizrauSanas ar aréju vardarbibas
skalumu, ta izmantotie panémieni nav pasSmerkigi, tie ir pieklusinataki un taja pasa laika
jédzieniski brutalaki, psihologiski niansetaki. Tapat ar1 eksistencialisms ka virziens ir specigi
ietekméjis Melvilu, jo vins bija aizravies ar Sartra filosofiju. Rezongjot ar to visu, tiek izceltas
tadas témas ka gangstera vientuliba un atsveSinatiba, gangstera briviba, gangstera kluséSana un

gangstera nave.

52 Napaxeenuase, Feopruid. XKaH-Mbep Mesibsusib Kopomkue sBcmpeyu 8 KpacHoM Kpyee, c. 24.
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3.2. Brivibas koncepcija

Neskatoties, ka Melvila varoni parstav likuma otro pusi, vini ir apveltiti ar
ievérojamam moralam veértibam, kas kalpo ka biitisks vinu darbibu katalizators, sasaucoties ar
Sartra izvirzito atbildibas tému, kura brivs cilveks ir tikai tas, kas rikojas. Tapat, kamer
nenotiek riciba, nav iespéjas uzzinat, kads cilveks ir patiesiba. Vienigi uzvediba var vislabak
pavestit par cilvéka patiesajam véertibam un vina raksturu. Savukart brivibu ierobeZojoSais
faktors ietver sekoSanu visparpienemtam normam un likumiem.

Melvila izveidotaja kino pasaulé brivibu var definét ka gribas neatkaribu no ikviena
cita likuma, iznemot vienigi savu moralo likumu. Sakot jau ar Spelmani Bobu, kur§ iezimé
arhetipisko Melvila varoni ar brivi noteiktu personiska goda un morales izjiitu Iidz komisaram
Eduardam Kolmenam Policista. No inspektoru sarunas més uzzinam, ka Spélmanis Bobs
pirms 20 gadiem ir aplaupijis banku un vini, turpinot sarunu, norada, ka vins tagad ir kluvis
pratigaks. Salidzinot ar visiem Melvila varoniem, Bobs, Skiet, cilvécigakais un inteligentakais.
Vinam ir gaumigi méebeléts dzivoklis, kamér DZefs Kostello mitinas netira, cietuma kamerai
lidziga istaba. Tur, kur Bobam atrodas makslas darbi un gramatas, Kostello vienigi apputé&jusi
plaukti. Bobs izcelas ka simpatiska, energiska, pieejama persona. DZefs ka cilvekus noraidoss,
skarbs Ipatnis. Bobs ir sabiedrisks, daudz laika pavada baros, ir aizravies ar azartspéelem.
DZefam izpemot profesionalu slepkavoSanu, nekas cits neeksiste. Boba dzivokll aiz
atseviSkam, noslegtam durvim ir ievietots spélu automats, kura esamibu vin$ apzimé ar
”VienkarSi jautribai”. Uz jautajumu: ”Vai tu kadreiz arl uzvari?” atbild: “nekad!”. DZefam
istabas vidi atrodas bt ievietots kanarijputning, kuru vins ir tik loti iepazinis, ka sp€j atSkirt
putna izdvestas skanas parmainas, kuram pateicoties, atrod sava dzivokl1 policistu paslépto
noklausiSanas ierici. Bobam mierigaja, paredzamaja, rutinas pilnaja dzive ir kluvis par Sauru,
un majas pasléptais spélu automats simbolizé tiekSanos péc lielakas brivibas, péc kuras kare
ieglist arl nopietnus apgriezienus realaja pasaulé. Patiesiba briviba ir arl viens no
nozimigakajiem motiviem, kadel zadziba vispar notiek. Iespéjamais naudas ieguvums rada
satraucoSas ilizijas par iespéju brivi baudit tadu dzivesveidu, pie kada vinS pieradis,
neuztraucoties par likumsargajoSajam institiicijam. Arl DZefam vina pasaulé ir kluvis par

Sauru, bet tas tadel, ka vin$ gluzi, ka kanarijputnins ir, ievietots pret savu gribu biiri. Vins tapat

34



ka putns atrodas sprosta, no kura vinam nav izejas. DZefam Sis biiris ir policistu uzraudziba,
izsekoSana, katra sola novéroSana, slepkavibas pasiititaju nodeviba un pasa vientuliba. Plasaka
konteksta var izveidot paraléli ar totalitaro rezZimu, kas biitiba ir ka fiziskais un garigais biris,
kas piespiez cilveku piemeroties un iesprostot sevi kratina.

Bit brivam, bat atSkirigam no citiem, biit citadam. Izcilais francu intelektualis -
filozofs, rakstnieks, domatajs Zans Pols Sartrs (1905-1980) to uzskatija par izaicinajumu,
savas dzives pamatprincipu. Misdienu pasaulé visas cilvéka darbibas sféras, kuras norit vina
dzive, sak aizvien vairak lidzinaties tikai un vienigi funkcijai. Cilveks ka piila sastavdala klast
par lietu, priekSmetu, kas paklauts aréjiem apstakliem un iespaidiem un neapzinas pats sevi ka
atseviSko, ka individu. Gabriels Marsels noradijis, ka dzive pasaulg, par kuras asi ir kluvis
funkcionalisms, ir paklauta izmisumam, jo patiesiba ST pasaule ir tuksa, tas skana ir tukSa. Var
lauties Sim izmisumam un, neredzot neko citu, ka tikai So funkcionalo pasauli un sevi ka
skriiviti taja, izbeigt savu esksitenci vispar. Sada brivibas opozicija ka funkcionalisms
uzskatami verojama Policista, kur Alens Delons atveido garlaikotu, vienmulaja dzives rutina
ieslodzitu komisaru, kuram katra diena tiek pavadita braukajot pa Parizes ielam sava
amerikanu masina, veicot vienas un tas paSas darbibas. MaSina zvana telefons. Vina asistents
atbild: “Es iedoSu jums vinu”. Kolmens vienaldzigi klausas, sakot: “Kur tas ir?” un “Meés
braucam. Es jums vélak piezvaniSu.” Nekas neliek mainities vina uzvedibai vai Melvila
ironiskajam minimalismam, kuru akcenté So ainu demonstrativa atkartoSanas. Ka norada
filmas nosaukums Policists (Un Flic), Alena Delona varonis ir galvenais protagonists un

noziedzigais Saimons darbojas ka vina alter ego.
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3.3. Klusuma absolutizéSana gangstera profesionalaja darbiba

Klusums ir vides kategorija, stavoklis, kad apkartéja vidé nav, vai gandriz nav skanu vilnu jeb
nav tadu skanu vilnu, kas ir uztverami cilveka ausij. KluséSana, savukart, ir cilvéka izturéSanas
kategorija. Cilveks var klusét, bet apkart var nebiit klusums. Tacu, protams, ja cilveks grib
piedalities klusuma veidoSana, tad vinam ir ar1 jaklusé. Maksla klusums vienmeér saistijies ar
provokaciju, jo, lai iegiitu skatitaju interesi un ilgstoSu, nenogurstoSu uzmanibu, nepiecieSami
areji efekti, skanas, aktivas, nepartraukti mainigas darbibas. Pieméram, muzika, pirmais, kas
veltija gana lielu uzmanibu klusumam, ir DZons KeidZs ar savu skandarbu 4'33, ka laika
neizskan neviena nots, kas lika klausitajiem mainit savus priekSstatus par miizikas iedabu. Tas
tika izpildits, pianistam noséZoties pie klavierem, bet nenospieZot nevienu taustinu, seéZot
,klusuma”, vismaz taja, ko més esam paraduSi iedomaties esam klusums. Patiesiba klusums
nekad nav pilnigs un absolits klusums. Klusums vienmer ietver sevi visus apkartéjos troksnus,
norada uz apkartéjo pasauli. Saja gadijuma tradicionala muzikala skandarba vieta tiek
saklausita publikas elpoSana, to, ka kads klausitajs ieklepojas, programminu caukstéSana
apjukuso klausitaju rokas, vardu sakot , ir iespéja saklausit katru mazako kustibu, troksniti, kas
arl veido So skandarbu. Ka norada pats KeidZs, tada lieta ka klusums nemaz neeksisté. To
vienmér piepilda apkartéjas skanas, apkartéja vide. Un tapat arl rakstitaja un verbalaja
klusuma — klusumu vienmeér piepilda apkartéja pasaule, apkart un blakus esoSas nozimes un

konteksti.

Melvils lidzigi DZonam KeidZam tiecas absolutizét klusumu, kas izpauZas tadas
darbibas ka gangsteru kluséjoSa bégSana no cietuma, kluséjoSas laupiSanas, kluséjoSas
slepkavibas un rezignéta, kluséjosa naves pienemsana. Vinu psihologija atklajas nevis
dialogos, bet Savienos, rokasspiedienos, piedavajuma uzsmeket. Tapat ka vinS izstikné krasu
no ekrana, tapat ar1 dialogus no varoniem. Melvilam loti raksturigi verbalu kontaktu aizstat ar
izteiksmigu, neparprotamu Zestu valodu, pieméram, Enu armija Zans Fransua Zardi ta vieta,
lai skali uzsauktu Féliksam, satikSanas bridi (ka tas tika aprakstits gramata, no kuras nemts
siZets) no aizmugures uzliek roku uz pleca. Vieta ir anglu rakstnieka DZozefa Addisona fraze:
”Dazreiz kluséSana ir daudznozimigaka un célaka par paSu cildenako un izteiksmigako

retoriku, un daudzos gadijumos liecina par dzilu pratu.”
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Ja vel Spelmani Boba galvenais varonis ir salidzinoSi dzivespriecigs, komunikabls,
izpalidzigs téls, tad paréjas filmas noziedznieki kltst arvien drimaki un aréjas ekspresivates
aizstaj dazadi iekS€ja pasaule mutulojoSie procesi, kurus var nojaust vienigi saspringtajos,
intensivajos skatienos un noteiktajas, pardomatajas darbibas. Ar katru nakamo filmu dialogi
klast arvien lakoniskaki. Pieméram, Samuraja, kad DZefs ar nozagto maSinu ierodas garaza,
kur, ka noprotams, péc tilitéjas mehanika darboSanas, nomainot numurzimi, kas norisinas bez
jebkadas verbalas sasveicinasanas un paskaidrojumiem, Sis ir ikdienisks rituals. PateikSanas
tiek aizstata ar vesu rokasspiedienu, ligums péc ieroca - ar zimigu skatienu un pastieptu roku,
uz ko mehanikis acumirkli reage un atver atvilktni, no kuras iznem ieroci un ieliek DZefa roka.
Komunikacija norisinas merktiecigi, pardomati, viss velamais tiek iegits, bet netiek izmantots
neviens vards. Tapat arl policisti loti riipigi, absoliita klusuma izvelas vietu, kur novietot
noklausiSanas ierici, kuru vini mégina ievietot galvena varona dzivokli. Otraja elpa, kas sakas
ar bégSanu no cietuma, kad ritausma tris ieslodzitie mégina atgriezties briviba un viens no
tiem iet boja, ar1 viss notiek klusuma, vardu vieta tie apmainas ar skatieniem, mizikas vieta —
gaismenu spéles. Velak viens no noziedzniekiem - pretrunigais Orlovs ilgi staiga pa istabu,
mekl€jot revolvera sleptuvei atbilstoSu vietu.

Viens no interesantakajiem klusuma pielietojumiem Melvila filmas vérojams zadzibu
un laupiSanas ainas, jo realitaté nekad nebiitu iespéjams veikt tada Itmena aktivitates, kas
norisinas lielakoties vairaku cilveku grupa, bez jebkada savstarpéji verbala kontakta.
Pieméram, Sarkanaja apli iespaidiga kluséSanas aina, kuras laika vérojama skrupuloza
koncentrésanas uz detalam, vérojama Vendomes pill. Seit Melvils izveidojis 30 mini§u garu
darglietu zadzibas ainu absoltita klusuma, kas ir atsauce uz filmu Rififi (1955), kurai sakotngji
vin$ tika aicinats par rezisoru, tapat DZona Hjtstona Asfalta DZungliem, kuru Melvils
nodevejis par vienu no savam iecienitakajam filmam. Otraja elpa, viena no filmas
iespaidigakajam epizodeém, kad galvenais varonis Gistavs péc izbégSanas no cietuma, kur
pavadijis astonus gadus, piekritis verienigai laupiSanai, klusums ar skopajiem miizikas
akordiem un véja gaudoSanu spécigi pastiprina spriedzi. Visi laupiSana iesaistitie noziedznieki
nepacietigi gaida furgonu, atrodoties uz vientula, tuksneSaina kalnu cela. Kamera secigi
pieverS uzmanibu katra dalibnieka gaidiSanas ritualam. Antoins (Denis Manuel) ripigi
parbauda ieroci un ta spéju atbilstoSi nofokuséties uz kalna leja izvirzitu punktu, Gistavs,

slaukot sasvidusas rokas, nemierigi grozas kalna pakaje. Pauls Ric¢i (Raymond Pellegrin) véro
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sev pie kajam skudru energisku kustibu, un kamera $aja mirklt zimigi attalinas, sakot no
skudru tuvplana, tad Paula sédéSanas vidus plana un lénas virzibas uz aptveroSu kopplanu un
pakapeniski griezas apkart 11dz atkal nonak 1idz saspringti sedoSajam Gistavam. Tadéjadi tiek
akcentets cilveks ka mazs, periodisks elements liktena priekSa. Kad gaiditais furgons ticis
partverts un tiek nogazts aiza, gaisas klintis kontrasté ar Cetriem kluséjoSiem staviem melna,
kas stav uz kraujas malas, smidzina smalks lietus, kam vienmer ir merkis veidot depresivu
noskanu. Sada klusésana grupas biedru starpa, veicot neskaitamas sarezgitas darbibas dazados
apstaklos, liecina arl par augsta limena profesionalitati, skrupulozu iepriekSéju procesa

izplanoSanu, mérktiecibu, atbildibu un savstarpéju uzticibu.

Lidziga epizode verojama Policista filmas sakuma aina, kas sakas ar bangojoSu,
vétrainu jiras kadru mazapdzivota Francijas piejiiras pilséta. Kamera seko lénam braucoSai
masinai, kura séz Cetri virieSi, 11dz vini novieto savu masinu blakus mazai bankai, vienigajai
finansu iestadei attiecigaja teritorija. Laika apstakli ieturéti atbilstoSi Melvila stilam -
smidzino3s lietus, vétra, zilganpelékos pasteltonos veidots krasu kadréjums savienojuma ar
gangsteru savstarpéjo kluseSanu un apkartéjas vides klusumu rada absoliitas izolétibas
atmosferu, kas savukart nodroSina perfektus nosacijumus veiksmigai laupiSanai, kura norit
tada paSa klusuma. Acimredzot perfekta plana istenoSana vardi un emocijas ir lieki, tie tikai
noraditu uz zemaku, neprofesionalaku sagatavotibas limeni. Otra ievérojama laupiSanas aina
filma norisinas vilciena, kas ir vél sarezZgitaka un attiecigi ieturéta tada paSa stila. RiCarda
Krennas telotais Saimons no helikoptera ielaiZas strauji braucoSa vilciena, péc tam ienak
tualeté, nomazga seju un pargerbjas elegantos ritasvarkos. Miizikas vieta graboSa vilciena
skanas, kas rada nakts paatrinajuma sajitu. Talak veicot savu celu pa StpojoSos koridoru,
apstajas uzsmeéket. Garamejoss kungs nosaka: “Nenak miegs?” un Saimons viegla smina klusi
nosaka: “Ja. Jums taisniba”.

Melvils kluséSanai ir pieveérsis tik lielu nozimi, ka ta darbojas ka biitiska estétiska
kategorija, ka viens no vina Ipatnéjas gangsteru pasaules stilizacijas elementiem. Ja mémaja
kino skanas triikums tika kompenséts, izmantojot paskaidrojoSus titrus, parspilétu kermena
valodu un dzivo miiziku kino seansu laika, tad Melvils atsakas no jebkada speciali ariSkiga
darbibas akcenta, kurai meérkis bttu maksimali ilgi noturét jebkura skatitdja uzmanibu.
Neverbala komunikacija ir pietiekami izteiksmiga un patiesa. Kermena kustibas — roku

lauziSana, viegla galvas paSiipoSana, pieres sarauSana, uzacu pacelSana, skatiens — Saudigs vai
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tieSs, tas viss var pateikt daudz vairak neka izteiksmigi vardu plidi, ka arl norada uz lielaku

kinematografiskumu.

3.4. Personibas atsvesinatiba no apkartéjas pasaules

Francu eksistencialists Kam1 atzimé, ka eksistencialisms par savu galveno lozungu
izvirza nicinaSanu. PaSam Kami visnicinamaka ir cilveku masa, pilis, ka vin§ medza
izteikties: “Tur, kur pilis, nav patiesibas!” Verojot Melvila filmas, nenakas griti savilkt
paraléles ar Sadu viena cilveka individualitates pretnostatiSanu sabiedribai, ko modernaja kino
apzimé ka abstrakto individualismu.

Abstrakts individualisms ietver sevi tadu cilveku, kura pagatne un jebkada veida
iekSgjie procesi nav noteicoSie faktori tam, kas ar vinu notiek. Tas, kas vin$ bijis ieprieks, tas
netiek paradits. Tas nav svarigi. Ta Karls Gustavs Jungs raksturoja moderno dveseli, kura
valda Saja abstraktaja individualista. Junga cilvéks ir brivs no socialajiem faktoriem, brivs no
tadam velmem ka milestiba, iekare vai ambicijas, kas saistTtu vinu ar citu personu. Sis cilveks
ir brivs no savas pagatnes un vina nakotne ir neskaidra. Cilveks ir mistérija, kuru nav
iespgjams atklat. Modernaja kino $ads abstrakts individualists izpauZas ka antivaronis, kuram
raksturiga izteikta atsveSinasanas. Raksturigakie piemeéri veérojami Antonioni, Federiko Felini,
Bergmana, Tarkovska filmas. Pieméram, Godara agrinie darbi - Lidz pedéejam elpas vilcienam,
Mazais kareivis, Dzivot savu dzivi, Trakais Pjero, no otras puses parada tapSanu par modernu
individualistu caur romantiska varona pagatnes notikumu sabrukumu.®* Sadam modernajam
narativam raksturigi izvirzit siZeta centra tadu atsveSinatu personu, kura ir zaudéjusi vai kurai
nav butisku kontaktu ar citiem cilvekiem, pasauli, pagatni un nakotni. Jo radikalaka ir Sis
personas atsveSinatiba, jo radikalaks ir modernista raksturs stasta. Jo vairak persona ir
iesaistita tradicionalajos cilvéku attiecibu ramjos, jo klasiskaks ir stasts. AtsveSinatiba ka
vizuals panémiens filma izspauzas, kad viena kadra atrodas divi vai tris personazi, bet
neskatas cits uz citu.

Melvila metafiziskajiem gangsteriem nav nekadas saistibas ne ar 1sto kriminalo pasauli

53 Kovacs, Andras Balint. Screening modernism. European Art Cinema, 1950 - 1980. The University
of Chicago Press. 2007. p.66.
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tobr1d, ne ar to, kada ta varétu bt bijusi pagatné — tie ir tadi personazi no klasiskam legendam,
ka saka Zans Kokto Orfeja — biit arpus laika.* Spelmanis Bobs, Samurajs, Sarkanais aplis, ir
abstraktas un manieriskas, eksistencialas dramas pilnigi maksliga pasaulé. “Es nekad
nestradaju realisma ietvaros un es to nemaz negribetu. Es neesmu dokumentalists. Un ta ka
esmu uzmanigs, lai nekliitu realistisks, tad nav neprecizaka portretista par mani. Tas ko es
daru, vienmer ir falsifikacija. Vienmér.”> Vip$ rada jaunu realitati, izmantojot materialus, ko
ieglist no paSas realitates. Gan galveno varonu ietérps - garie puteklu meételi, Amerikanu
fedoras cepures, gan automaSinas, tadas ka Ford Fairlanes un Chevrolet Biscaynes, rada
absoliitu atsveSinatibu no Francijas 60. gados. Turklat naktsklubi un bari, kuru nosaukumi ir
tadi ka The New York un The Cotton Club, raisa tieSas asociacijas ar Manhetenas pilsétu, nevis
Parizi.

Spélmani Boba jau filmas sakuma tiek iezimétas atsveSinaSanas aprises, kad aizkadra
balss, kuru ierunajis pats reZisors, rezignéta miera vesta: ”Stasts sakas tajos brizZos, starp dienu
un nakti” un péc paris tumsi pelekiem klusas, tikko pamodusas pilsétas kadriem: “Cilveki iet
garam viens otram, miZigi sveSinieki”. Bobs, kuru visi dévée par spélmani, péc pastaigas ara,
agra ritausma, jo atkal kartéja pie azartspelu galda pavadita nakts, pieker sevi likojamies
veikala skatloga, it ka no jauna apstiprinot savu vientulibu. Si darbiba nenorada uz iedomibu,
bet Boba rakstura ta ir paSapzinas un sevis noniecinasanas krustojums. Vins tikko bija zaudgjis
kartéjo partiju azartspélés. “Ista nelieSa seja”, vin$ klusam nomurmina. Bet Bobs ir pieradis
pie zaudeSanas. Tapat ar1 Policista, neskatoties, ka Aléns Delons telo detektivu, vin$ ari ir
vientulnieks. Visiem Melvila varoniem ir kopigas tadas iezimes ka rakstura stingriba un
neatkarigums, kas lauj panest vientulas eksistences pilnu dzivi.

Vientulibas jédziens Melvila darbos neapzimé antisocialu vientulnieku, kurS nespéjot
izturet, iejusties sabiedriba, dodas dzivot kalnos. Samuraja DZefa vientuliba, gluZzi pretéji,
norada uz 1paSi spécigu raksturu, kuram sociala mijiedarbiba vienkarsi neriip. Vin$ citus
cilvekus nepazist un iepazities nav ieintereséts. Dal€ji tas pamatojams, protams, ar vina arodu,
tapat ka tas ir arl visiem paréjiem Melvila varoniem, jo empatija tikai traucétu attistit
profesionalismu. Tapat neviena bridi netiek apskatita S1 tela dzive pagatnes vai pagatnes

perspektiva. Filmas uzreiz sakas ar statisku, gandriz tukSas istabas kadru, ko piepilda

54 Napaxeenunase, Meopruid. XKaH-Mbep Menbsusib Kopomkue sBcmpeyu 8 KpacHoM Kpyee. Fnobyc-
Mpecc, 2006.gads, c. 133.
55 http://sensesofcinema.com/2002/great-directors/melville/#b6
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kanarijputnina CiepstéSana un no gultas pacélies cigaretes diimu mutulis - tur atgiilies anonims
virietis. Virs izpiista dimu virpula kadra labaja augsgja stiirm paradas uzraksts: "Nav lielakas
vientulibas par samuraja vientulibu, ja nu vienigi tigera vientuliba dzunglos". Tas tiek
izmantots ka citats no BuSido - samuraju uzvedibas kodeksa®. Realitaté Sis citats ir Melvila
radita fikcija. Interesants ir Samuraja vientulibas un tigera salidzinajums, jo tigeris pats par
sevi ir mednieks un taja pasa laika cilvéka medijums. Tapat arT BuSido jeb karavira cels ietver
tadu karavira dzivi, kurai gluZi ka tigerim ir divi principi - medit un biit par medijumu. Sis
izpausmes korelé ar tadam cilveka 1pasibam ka paSuzupuréSanas un disciplina. Atbilstosi ir
izveidota varona majvieta, kas ieturéta stingra askétisma un vienkarSotibas Iimeni, sasaucoties
ar samuraja vertibam. Ne velti varonpa istabas sienas ir ieturétas pelekos tonos. ST krasa
simbolizé realismu, uzticibu, profesionalitati, izturibu, kvalitati un stabilitati, kas ir DZefa
Kastello uzskatamakas rakstura iezimes. DZefa istaba ir tik neliela, ka atgadina kambariti -
viena gala pie sienas atrodas gulta, blakus naktsgaldinS un viens krésls ar izlodzijuSos
atzveltni, otra sienas mala peléks skapis un istabas vidii galds ar putna biiri. Viss Saja istaba, ar
paSu iemitnieku sakot un ar pelékajam, nobaléjusam sienam beidzot, liekas stastam par
vientulibu, vienaldzibu un iznikSanu.

Dala no Melvila priekSstatiem par sabiedribu iemieso pilnigu noraidijumu pret to
liekulibu, maldiem, viltu, dubulto morali, ko pauz cilveki, akli piekeroties pasSslavinoSiem
pasreklamas lidzekliem. Kostello izskatas apmierinats ar savu vientulnieka stavokli. Kad
skaista, jauna sieviete blakus esoSaja masina, pavérSas pret vinu un pasmaida, vin$ vienaldzigi
paskatas uz vinu un turpina savu braucienu. Kostelo nekad nenovirzas no sava uzdevuma.
Neatkarigi vai kriminala, vai civila pasaule, Melvila doma Seit ietver nepiecieSamo
fokusésanas un disciplinas lIimeni, kas nodrosina jebkura nosprausta mérka sasnieg$anu. Sadu
vientulibas limeni vislabak raksturo MiSela de Monténa rakstitais: “Ir jatiecas nevis péc ta, lai
pasaule par tevi runatu, bet gan péc ta, lai tu spétu sarunaties pats ar sevi. Biitu neprats sev
uzticéties, pirms esi parliecinajies, ka spéj par sevi valdit.”*

Savukart Okskert Melvils ir izvairijies veidot tik skaidrus raksturus, ka ieprieks

apskatTtaja Spélmant Bobd un Samuraja. Seit vairak tiek akcentéts uzsvars uz to, ka neviens

56 Busido (tulk.no japanu val. "karavira cel$") ir samuraju uzvedibas un goda kodekss. Busido
kodekss pieprasija no kareivja bezierunu paklauSanos un kara makslas atziSanu par vienigo virieSa
cienigo nodarbi.

57 Michel de Montaigne, Selected Essays. Roslyn, New York: Walter J. Black, 1943, p. 107.
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nav tas, par ko uzdodas. Melvils izvelas parbaudit attiecibas starp vairakiem nelietigiem
noziedzniekiem, kas principa nav vienkarSi atklajama teritorija, turklat reZisors izvairas no
vinu savstarpéjo attiecibu izskaidroSanas, kas ir filmas centrala téma. Gandriz Iidz filmas
beigam Siljéens un Mauricijs lielakoties darbojas vienatné, neparadoties nekadam butiskam
saisttbam vai lojalitates motivam. GluZi ka Spélmani Boba filmas sakumu ievada varona
pastaiga vienatne, tikai nav aizkadra balss vai jebkadu majienu, kas noraditu uz personu, kas ir
kustiba. Ta vieta skaidri sadzirdami virieSa soli, véjS, un garambraucosSais vilciens, 1idz vins
pek3ni sasniedz vientulu maju nekurienes vidi. Pirms ieieSanas iek3a, virietis uz bridi apstajas
un paraugas augSup. Kad ieiet Skietami neapdzivotaja maja, apstajas pie spogula un nopéta
savu atspulgu stikla lauskas, kas saslédzas ar filmas pedéjo kadru, kad mirstoSais Siljéns
pédgjiem spekiem mégina sazvanit kadu, paraléli dzildomigi vérojot savu spogulattélu.
Gangsterfilmas cilvéciski sociala sasaiste atklajas ka kritiska izdzivoSana starp tiem,
kuri iestréguSi likumu nepareizaja pusé. Panakumu nosacijumi nenovérSami ir atkarigi no
distancéSanas un tiekSanos izkliit no piila, kas saistas ar dazadam individualam un egoistiskam
darbibam, rezultéjoties ar skandalozas, neZeligas personas slavu. Roberts VarSovs akcentéja So
ka vienu no gangsterfilmu neatvairamakajiem aspektiem: Neviens gangsterfilmu uzstadijums
nav spéecigak iesaknojies ka Sis: ir bistami biit vienam. Tomér panakumu nosacijumi rada
neiespéjamibu nebiit vienam, panakumu atsleéga vienmeér saknojas paraka individualisma, kas
apkarteja sabiedriba automatiski modina naidu. Gangsteris visu dzivi cenSas pozicionét sevi ka

individu un vin$ vienmér mirst tadél, ka vins ir individualists.>®

58 Warshow, Robert. The Immediate Experience. New York: Autheneum, 1970. p 132-3.
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3.4. Apzinata naves ideja

Vairumam kritiku ir svariga nodomu morale, kas slépjas aiz obligati nepiecieSamas
varona naves. Ka Stivs DZenkins norada, gangstera nave ir kvalitativi atSkiriga no navém citos
Zanros. Nave nak kopa ar nenovérSamibu, kas aizkave spriedzi. Gangsteris mirst liktena rokas,
izolets, vientuls, publiska telpa. “Zanrs koncentréjas uz individuala virieSa rakstura
progresu.”® Tomass Satcs atzimé, ka viena no svarigakajam gangstera iezimém ir sevis
aizstaveSana: “Liktenis var vinu nogalinat, bet varona intensiva nemsanas ap savu likteni
norada uz to, cik loti speks un sava individualitate ir svarigaki aspekti par garu dzivi.”®
Tradicionali gangsterfilmas robeZa starp launo ir skaidri ieziméta, turklat lielaka dala
gangsterfilmu piedava kartibas restauraciju, varona gréku izpirkSanas motivu - grécigais

varonis samaksa ar savu navi.

Neskatoties, ka visas seSas apskatitajas filmas, iznemot Spélmani Bobu, galvenais
varonis iet boja, Melvilam naves loma nav tik viennozimiga. Ta nav vienkarSi pamacosa
laundara sodiSana, bet gan eksistenciala, apzinata varonu izvéle. Otraja elpa zimigs ir filmas
sakuma citats: “Pasaule ir neZeliga, labais un launais mit katra cilveka; vienigais, ko individs
var dzive izvéeleties, ir veids, ka nomirt.” Melvila raditaja drimaja, vientulaja pasaulé,
vienigais, kas vina gangsteriem pieder un pie ka butu verts turéties ir gods. Kad filmas beigas
Lino Venturas telotais varonis atvadas no draudzenes un izklasta savu ienaidnieku
atmaskoSanas planu, Gu Minda jau ir apzinajies savas naves nenoversamibu. Tas nav tadel, ka
vins butu vienkarSi noguris no dzives, bet gan tadel, ka nevar panest dzivi bez goda, ko vins
verte augstak par visu paréjo. Nave kalpo ka goda atjauno3ana.

Lidzigi ir arl Samuraja, kur nave ir apzinata, iepriekS izplanota. DZefs ierodas
nozieguma vieta - dZeza bara, kur stavot pie letes, skatoties barmenim acis, lenam uzvelk
baltus cimdus, seja ieturéta akmens cietos vaibstos. Barmenis, kurs ir arT viens no slepkavibas
lidzzinatajiem, acimredzami ir nobijies un lenam atkapjas atpakal. DZefs vienaldzigi pagrieZas

un nesteidzigi, bet mérktiecigi dodas pie pianistes, kura vinu ieraugot viegli pasmaida, bet

59 Gledhill, Christine. The Gangster film. The Cinema Book. Third Edition. British Film Institute.2007.
p. 284.

60 Schatz, Thomas, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking and The Studio System, New York,
Random House, 1981. p. 94.
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DZefa seja ir bala, saspringta ar nelokamu skatienu un péc vairaku sekunZu intensiva acu
kontakta, DZefs izvelk ieroci. Gandriz vai parsteidzo3a ir pianistes jebkada izbila neesamiba,
vien lidzjiitigs, gandriz vai izproto$s skatiens. Péc tam atskan 3aviens. Saja bridi reZisors
izmanto manipulaciju ar skatitaju, jo péc Saviena seko tuvplans ar DZefu, tad ar sabijuSos
pianisti, kurai ir aizveértas acis un atkal ar DZefu, kur§ satraukti piespiedis roku pie kriitim. Uz
mirkli skatitajam var rasties absoliita neizpratne par notiekoSo situaciju. Nakamie kadri, kur no
tris dazadiem punktiem redzami tris daZadi cilveki, kuri izSauj viens péc otra, ievieS skaidribu
par nonaveta personibu. DZefs salimst uz gridas. Interesantakais bridis ir tad, kad inspektors
pazino, ka pianiste nebiitu mirusi un sekojoSais DZefa ieroca tuvplans ar neesoSam patronam,
lieliski aizstaj jebkadus skaidrojumus. Ironiski 1dziga situacija ir Policista, kad beidzamaja
epizodé, kur Alens Delons tagad iejuties pretéja pusé - komisara loma, bet ir tikpat atsveSinats
un ar tikpat rezigneéti stindzinoSu skatienu, parsteidzigi raida Savienu uz Saimonu, jo noturéjis
vina rokas ielikSanu aiz jakas, par gatavibu izvilkt Saujamieroci. Arl Seit gangsterim nakas mirt
policistu parsteidzigas ricibas dél, vienigi, Policista, ta nebija iepriek§ apzinata, pardomata
Saimona riciba. Vins nebija ieplanojis mirt.

Varonu vientula apsestiba ar profesionalismu lidzinas musdienu lielpilsétu jauno
profesionalu apséstibai ar sava varéjuma pilnveidoSanu. ReZisors nelauj aizdomaties par
notikumu étisko vertéjumu - morale Melvilam aizstata ar varona spéju vai nespéju veikt savu
uzdevumu. Tai pasa laika viriSka draudziba, kuras varda viens ir gatavs ziedot dzivibu otra
laba, ir viens no spéecigakajiem motiviem reZisora raditaja gangsteru pagrides pasaulé. Tai
piemit krietna deva draudzibas-naida attiecibu, kas izspélétas Zanra arhetipu Iiment.

Melvila filmas naves izmantoSana sasaucas ar eksistencialista André Malro uzskatiem,
kapéc gan cilvekam jadzivo, ja beigu gala vins tik un ta ir beigts un pagalam? Jau gramata
Rietumu kardinasana Malro rakstija par to, ka Rietumu cilveks mit tukSuma, absurda pasaule:
visas patiesibas ir sakompromitétas, Dieva nav, ir tikai viena neapSaubama patiesiba — nave.
Vieniga sevi cienoSa cilveka esamibas forma — darbiba, turklat, jo darbiba nepratigaka — jo
labak. Cilveks nespéj izbégt no naves, toties vins var izvairities no absurda dzivé — dzivojot

par spiti navei, vienlaikus skaidri apzinoties tas nenoverSamibu.
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NOBEIGUMS

Zana Pjera Melvila veidotas filmas ar savdabigo kino estétiku ir principiali
ietekmégjuSas dazadus velak sekojoSus kino procesus un atseviSkus nozimigus kino reZisorus,
un paSa Melvila biografija ir savdabiga ilustracija 21. gadsimta vésturei.

Dzimis 20. gadsimta sakuma, jau no beérnibas izcélies ar padzilinatu aizrauSanos ar
kino makslu, bet jauniba piedzivotais Otrais pasaules karS, aktiva iesaistiSanas Francu
pretoSanas kustiba un ta raditais emocionalais un fiziskais Soks, ieslodzijumi, tuvinieku nave,
liedza iespéju nodarboties ar kino. AtgrieZoties no kara tika noraidits vina ligums, sanemt
reZisora asistenta licenci, un ar sev raksturigo dumpigo garu un kritiku pret visam sistémam,
izveidoja personisko kino studiju, tadéjadi tikai vel vairak akcentéjot savu savrupnieka dabu,
kas rezoné ar vina vientulajiem, atsveSinatajiem kino varoniem. Taja laika tikai vinam bija
sava personiga kino studija. Liela interese par amerikanu kino, 1paSi Holivudas
gangsterfilmam, sava laika aktualajiem kultiiras, makslas procesiem atstajusas biitisku ietekmi
uz Melvila recepciju kino maksla. Atkariba no socialpolitiska konteksta Melvils tika traktets
ka vienkarSs amatieris, dumpigs modernists, galéjs askéets, gangsterfilmu Zanra reformators,
labéjs anarhists, komunists, arkartigs individualists, amerikanu kino kopétajs vai vispar
neieverots, bet péc vina naves aktualizéjas Melvila mistiska, harizmatiska, neparasta
personiba, kas rezoné ar vina neparasto kino, minimalistisko stilu un kluséjoSajiem
gangsteriem, kas piepilditi ar psihologisku spriedzi un daudznozimigi traktg&jami.

Amerikanu gangsterfilmam raksturigas spilgtas énu spéles, asi siZeta pavérsieni,
ekspresivitate, dramatisms, savukart FranCu gangsterfilmas aréjo ekspresivitati nomaina uz
iek3gjo introspekciju. Zanrs vienmér ir korelacija ar vesturisko, ideologisko un socialkulturalo
kontekstu. Saskapa ar paSa Melvila uzskatiem gangsterfilmas izSkiriga nozime ir saturam,
jegai, idejai, kas atklata ar nerealistiskiem izteiksmes lidzekliem, padarot gangsterus par
stilizetam, poetiskam, atsveSinatam, uz savu personigo brivibu tendetam, kluséjoSam,
verojosam figiram, ar izteiktu goda un lojalitates izjiitu, kas eksistencialiska nolemtiba virzas
pretl navei.

ReZisora kriminalfilmas kopuma var raksturot ka intelektualas spéles. Tas atSkiras no

tolaik aktualajam tada tipa filmam, jo gangsteru brutalitate mijas ar smalku eleganci. SiZeta
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centra ir liela apmeéra zadzibas, kas uznemtas no zadzibu autoru skatupunkta, kad katra detala
izstradata skrupulozi 1idz smalkakajai niansei. Vina gangsterfilmas reti kad izdodas sastapt
parastus personazus, kuri veiktu ikdieniSkas darbibas. Visa vinu dzive sastav no noziegumu
planoSanas, laupiSanas, beégSanas un nogalinasanas. Melvils sintezéjot dazadus kino kultiras
elementus - Amerikanu gangsterfilmas, film noir, Austrumu filosofiju, tapat arl nav vienaldzigi
pagajis garam sava laika aktualajiem filosofijas un kultiiras stravojumiem - eksistencialisma,
absurda teatrim, izveidojis savdabigu, neviennozimigu, bet taja pasa laika originalu gangstera
telu. letekmejoties no Sartra filosofijas atbildibu par ricibam un dzivi parlika no Dieva uz pasu
cilveku, kas rezoné ar vipa filmu vienu no centralajam témam - moralo un eksistencialo
sabrukumu. Sis sabrukums ir tie3a korelacija ar laikmetu, un vélme to afi$ét mekléjama vina
personiskaja kara pieredze. Tadejadi svarigs ir gangstera téla brivibas koncepts, kas iemieso
gribas neatkaribu no ikviena cita likuma, iznemot vienigi savu brivi noteiktu personiska goda
un morales likumu. Tieksme péc brivibas arl viens no nozimigakajiem motiviem, kapéc
zadzibas vispar notiek. Gangsterus vieno sava laika izjiita — atsveSinatiba un sociala kontakta
mekl&jumu neesamiba.

Melvila filmas gluZi tapat ka film noir nav raksturiga aizrauSanas ar aréju vardarbibas
skalumu, ta izmantotie panémieni nav tik paSmeérkigi, tie ir pieklusinataki un taja pasa laika
jédzieniski brutalaki, psihologiski niansétaki. Melvila varoni - perfekcionisti, kuri aizrautigi
izpilda noteiktas darbibas ar gandriz vai neveseligu metodiskumu, katra vinu kustiba laika zina
bieZi vien ir parspiléti paildzinata. Melvilam pats darbibas process interese vairak par
rezultatu.

Darba gaita tika veikti $adi uzdevumi: Apkopota pieejama literatlira, teorijas,
periodiskas publikacijas un interneta resursi par gangsterfilmu Zanru, ta attistibu, apskatita
kino kriminalas teorijas pétnieku pieejas Saja jautajuma, izanalizéta gangsterfilmu Zanra
nozime laikmeta konteksta un gangstera téla elementu analizes veikSana atlasitajas filmas.

Pétijums ir unikals Latvijas un ari kino teorijas konteksta, jo Zana Pjera Melvila
fenomena pétnieciba ir nepelniti atstata novarta. Nemot véra rezisora atSkirigo, unikalo kino
rokrakstu, dazadu stilu kombinéSanu, radot absoliiti citadu stilu, dumpiniecisko personibu un
plaso rezonansi kino reZisoru darbos, Arzemju kino kritki vipam saku$i pievérsties tikai

pédéjas desmitgadés, bet LatvieSu valoda nopietnu pétijumu pagaidam nav.
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KOPSAVILKUMS

° Darba ievada izvirzita hipotéze uzskatama par pieraditu, jo gangstera
téls, kas ir katra no seSam atlasitajam filmam, centralais filmu elements, ir kompleksa,
neviennozimiga figiira, kuru caurstravo gan laikmetam, gan paSam autoram aktualas

filozofiska un psihologiska rakstura problémas, koncepcijas, vértibas.
° Z.P. Melvila izveidotaja gangsteru pasaulé dominé tadas universalas un

mizigas temas ka neatlaidiba, lojalitate, pasdisciplina, merktieciba un stoiciska attieksme

pret dzivi.
° Z.P. Melvils redefinéja gangstefilmu Zanru, pielagojot to Eiropas vides

konvencijam, piepildot ar smagu eksistenciala fatalisma atmosféru, kas sabalsojas ar

eksistencialisma filosofijas ideju, par to, ka cilvéks Saja pasaulé vienmer ir viens.
. Z.P. Melvila gangsteriem raksturiga vientuliba, kas lielakoties ir pasu

varonu izvéléta, gandriz neviena filma neparadas pagatnes skaidrojums, kadé] varonis ir
tads, kads tas ir. Ja citu reZisoru veidotajiem gangsteru téliem vairak izpauZas tieksme uz
sabiedribu, salidzinoSi plaSs domubiedru un atbalstitaju pulks, tad Melvila varoni ir

noslégti un neieintereséti tada veida komunikacijas modeli.
° Viens no bitiskakajiem gangstera darbibas virzitajspekiem ir

pasdestrukcija, kas lielakoties beigas ieziméjas ar navi, bet taja pasa laika nav konkréta
sakuma. Nave Z.P. Melvila varoniem ir vieniga izeja — bég3ana no sprosta, par kuru ir

parvertusies vinu dzive. BegSana paradas ka process starp vientulibu un navi.
° Naves projekcija - cilveks nes sevi savu naves sodu, apzinas to. Nave

nav nekas tads, kas iedvestu bailes, bet gan pédéjais sasniedzamais merkis. Nave
rekonstrué dzive pazaudeto godu, kas gangsteriem ir tik svarigs. Melvils iezimé starp
gangsteriem goda konceptu, bet policiju un tiesas iestazu darbiniekus ievieto diezgan
nepievilciga gaisma. Spécigs, anarhistiski noskanots téls nostajas opozicija pret pastavoso

sistému un burzuaziju.
° Z. P. Melvilam raksturiga tieksme tvert metaforiski cilveka

psihologiskas reakcijas uz socialam, politiskam un eksistencialam probléemam. Vina
galvenais varonis it ka ir tuvs, bet taja pasa bridi ar1 sveSs visur, kur nokliist un visiem, ko
satiek. Varonu uzvediba, gandriz visas veiktas darbibas vienmer ir pretruna ar sabiedriba
pastavoSajam normam

. Z.P. Melvilam nav raksturigi savu varoni veidot ka aréji redzamam
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psihologiskam izjatam parsatinatu un neordinaram ricibam parbagatu personu, bet gan
gluzi pretéji. Aréji novérojamas ir tikai darbibas, Zesti, mimika, noklusgjot personaza
ricibas iekS€jo motivaciju, izsledzot moralo izvertéSanu, ka arl marginalu notikumu

telojumu aizstaj ar universalu problematiku.
° Z.P. Melvila detalizeti izveidotajos stastos atainots gandriz vai mitisks

visums, kur profesionalisms un iesaknojusSais goda kodekss novietots augstaka Iiment,
neka dzive un nave. Gangsteru iepriekseja pieredze paliek noslepuma tita, gluzi ka vinu
cieSi apsleptas, apsargatas emocijas. Skatitajs iepazist télus nevis ar paskaidrojoSiem
dialogiem, bet caur vinu ricibam. Katra varonu kustiba, parvietoSanas pastasta kaut ko par

to, kas vini ir.
° ReZisors netiecas uz realistisku dzives portretéjumu. Vins nenéma vera

cilvekam piemitoSo psihologiska dzilumu daudzskautnainibu un apgérba un vides
precizitati. Ta vieta vins izvéloties popularakos Francijas aktierus, radija miizigi tragiskas
figtras, kuras ieslodzitas neskaidros, divdomigos konfliktu modelos un liktenigos

noziegumos, palaujoties uz aktiera personibu un noteiktiem Zestiem.
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SUMMARY

The aim of the bachelor’s paper ,,The Image of the Gangster in Jean-Pierre Melville’s
Movies” is to identify elements constituting the image of the gangster common to J.P. Melville
movies and the genre itself, the way it correlates with the context of era and other directors’
works in the context of this genre and time frame (60s and 70s) analytically highlighting the
novelty of the director’s approach.

The chronological borders are marked with the period from 1955 to 1972. In this
period the artistic activity of the director is the most expressive and productive. The selection
of the research subject — the image of the gangster exactly in Jean-Pierre Melville’s movies— is
motivated by the fact that he by the synthesis of different cultural elements of the
cinematography, namely American gangster movies, film noir, Eastern philosophy, has also
included contemporary philosophical and cultural trends such as existentialism, absurdist
theatre, thereby creating peculiar, ambiguous but at the same time unique gangster movies. His
movies mainly of the gangster genre play a crucial role in the culture of French and global
cinematography. Melville by playing with conventions of the gangster genre creates something
brand-new.

In the introduction developed hypothesis is considered to be confirmed as the image of
the gangster that appears in each selected movie, i.e. the central movie element, is a complex
and ambiguous figure representing philosophical and psychological issues, conceptions and
values topical for both the era and the author. The bachelor’s paper consists of three chapters.
In the first chapter the following aspects are summarized and analysed: the historical
development of the gangster movie genre, the roots of the heritage of the gangster movies,
works created in the classic period of the USA gangster movies, and development of the
gangster movies after the end of the classic period in the USA and France.The second chapter
is devoted to the personality of Jean-Pierre Melville and review of his movies. In the third
chapter analysis of constituent and common elements of the image of the gangster is
conducted. The conclusion of the research is that Jean-Pierre Melville has a tendency to
metaphorically capture psychological reactions of the person to the social, political and

existential issues.
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Samurajs (Le samourai, 1967), re7. Zans Pjérs Melvils (Jean-Pierre Melville)

Sarkanais aplis (Le cercle rouge, 1970), re7. Zans Pjérs Melvils (Jean-Pierre Melville)

Seja ar retu (Scarface, 1932), reZ.Hovards Hokss (Howard Hawks)

Seja ar rétu (Scarface, 1983), rez. Braiens de Palma (Brian De Palma)

Slepkavas (The Killers, 1946), reZ. Roberts Sjodmaks (Robert Siodmak)

Slepkava (The Killer, 1989), rez. DZons Vi (John Woo)

Slepkava pec pasiitijuma (This Gun for Hire, 1942), reZ. Frenks Tatls ( Frank Tuttle)
Spélmanis Bobs (Bob le flambeur, 1955), rez. Zans Pjérs Melvils (Jean-Pierre Melville)

Spoku suns, jeb Samuraja cel$ (Ghost Dog: The Way of the Samurai, 1999) rez. DZims

DZarmuss (Jim Jarmusch)

Stikla atsléga (The Glass key, 1942), reZ. Stjuarts Heislers (Stuart Heisler)

Trakais lielgabals (Gun Crazy, 1950), reZ. DZosefs DZ. Leviss (Joseph H. Lewis)

Trakais Pjero (Pierrot le fou, 1965), rez. Zans Liks Godars (Jean-Luc Godard)

Trakie suni (Reservoir Dogs, 1995), reZ. Kventins Tarantino (Quentin Tarantino)

Vilciena liela aplaupisana (The Great Train Robbery, 1903), rez. Edvins S. Porters (Edwin S.

Porter)
Vini dzivo nakti (The Live by Night, 1949), reZ. Nikolass Rejs (Nicholas Ray)

100. Vejiem lidzi (Gone with the Wind, 1939), reZ. Viktors Flemings (Victor Fleming)
101. Zaglis (Thief, 1981), reZ. Maikls Manns (Michael Mann)
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