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IEVADS

Makslinieka radosas personibas veidoSanas, izaugsme un individualitate, liela
meéra ir atkariga no laikmeta, kurd vins$ ir dzivojis, kas iezimé rados$as darbibas
autoribu. Raditais makslas darbs ir pieredzéta laika ietekmes atspogulojums. Tadejadi
makslas darba autors ir primarais radosais avots, veidojot individualu darba stilistiku,
kas ir unikala un neatkartojama. Arnolda Burova ( 1915 - 2006) neparastais kino
makslas rokraksts veido makslas pasauli, kas nav atdalama no vina personiskas dzives
pieredzes, pasaules uzskatu kopuma.

Vina radosa darbiba ieviesa bitiskas parmainas ne tikai Latvijas Lellu teatra
kultiira, bet ar1 aizsaka un attistija animacijas kino makslu Latvija. Divdesmit piecu
gadu laika vin$ izveidoja trisdesmit piecas lellu animacijas filmas, kas ir nozimigs
Latvijas kultiiras mantojums, kas atklaj ne vien pasSa autora personibas refleksiju, bet
arT latvieSu tautas kultiiru un mentalitati.

Darba izstrades mérkis ir izpétit Arnolda Burova rado$as personibas veidoSanos,
ka arT vina biografijas un pieredzéta laikmeta atspogulojumu vina rezisétajas
animacijas filmas. Tapat arT konstatét un apkopot rezisora filmu stilistiskas iezimes,
kas veido rezisora unikalo animacijas kino stilu.

P&tot Arnolda Burova biografiju un dailradi, galvenokart tika izmantota 1966. —
1990. gadu periodikas izdevumu avoti, latvieSu teatra un kino kritikes Maijas
Augstkalnas (1932 — 2007) monografija par A. Burova personibu ,,Arnolds Burovs un
vina lelles” (Riga: Liesma, 1986), ka arT lellu teatra makslas vésturnieka Alda Ling
(1966) gramatas, kuras ir veikti Latvijas Lellu teatra makslas p&tijumi ,,Isa pamaciba
lellu mileésana” (Riga: Zinatne, 2004), ka arm1 monografija par Latvijas Lellu teatra
makslinieku un Burova ilggadéjo kolégi Lellu teatr - Pavelu Sénhofu (1924 — 2011)
,Lellu pasaules goda pilsonis” (Riga: Neptuns, 2014). Sajos avotos giits prieksstats
par Arnolda Burova radosas darbibas attistibu Latvijas Lellu teatrT un animacijas kino
maksla. Periodiskajos izdevumos publicétajas intervijas ar rezisoru, tiek atklati
makslinieka priekSstati par pasauli, ka ari lellu filmu un vina dzives pieredzes
mijiedarbibu.

Darba izstrades gaita tiek pétita A. Burova biografija, ka ar1 vipa pieredzetais
laikmets atspogulojums, tad€jadi giistot priekSstatu par to, ka laiks ir veidojis un

ietekméjis makslinieka radoSo personibu. Tapat tiek pétita vina dailrade kino maksla.
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Tiek analiz€tas Burova rezis€tas animacijas filmas, kuras tiek atklatas reZzisora
biografijas un laika zimes. Veikta analize apliecina Burova filmu cieSo mijiedarbibu
ar vina dzives pieredz&€umu un pasa personibu. Darba noslédzosaja nodala tiek atklata
A. Burova radosa darbiba kino maksla, v&rSot uzmanibu uz visparigu Burova

makslinieciska stila izmantojumu vina rezisétajas animacijas filmas.

1. AUTORKINO KONCEPTS



Autors ( vacu val. autor) ir vacu izcelsmes vards, kas skaidrojams ka
sacerétdjs, raditajs*. ST varda attiecinamiba uz kino nozari tika datéta 1913.gada ka
termins autorenfilm (vacu val.) jeb filmas autors. Sis termins vacu valoda ka filmas
autoru poziciong scenaristu, filmas pirmavota — scenarija raditaju. Savukart, ideja, ka
filmas autoribas tiesibas pieder rezisoram tika piemin€ta jau méma kino &ra - ap
1920.gadu®. Tacu tikai peckara perioda Francija autorkino ideja tika apskatita plasak
un skaidrak definéta. Kops 20.gadsimta 40.gadu vidus francu scenaristi un rezisori
aktivi diskutgja par to, kas tad ir 1stais filmas autors — scenarists vai rezisors”.

Autorkino fenomena izveidoSanu un attistibu galvenokart ietekméja vesturisko
apstaklu sakritibas. P&ckara situacija francu kino bija izveidojies sastingums. Kino
nozare nonaca radosaja strupcela. Tacu jauna kino paaudze un jaunas vésmas spéja
rast izeju no ta Skietamas kinematografiskas stagnacijas. Amerikanu kino pieejamiba
un ietekmes pastiprinasanas francu kino entuziastiem radija priekSstatu, ka kino
valoda var bt daudz radosaka, daudznozimigaka, ka arT personiskaka. Tapat ar1 kino
vizuala izteiksme ir iesp§ama daudz bagatigaka un ta spg atklat rezisora
individualitati, kas kino valodu spg tuvinat makslas pasaulei. Varda un satura
attiecibas tika aizstatas ar att€la un izteiksmes kinematografisko gramatiku.

Biitisku nozimi autorkino attistibas sakumstadijas posma iegust francu kino
kritika un rezisora Aleksandra Astruka (Alexandre Astruc, 1923) eseja ,,Naissance
d’une nouvelle avant-garde: la Caméra-stylo” (publicéts L'Ecran frangais, 1948). A.
Astruks pauz ideju, ka arT kino ir valoda, tikai, lai So valodu spétu atklat lasama
forma, reZisors pildspalvas vieta izmanto filméSanas kameru. Tapat ka literaraja
materiala, kino autors atklaj savu individualitati un paSizteiksmi, vienigi kino valoda
ir daudz niansétaka un komplicétaka, jo vards tiek aizstats ar zimé€m, vizualo formu,
kas precizak atklaj rezisora vélamo ideju. Filmas reZisors vairs nav poziciongjams ka

viens no filme&Sanas procesa lidzstradniekiem, kura darbibas koordin€é un vada

! Skaidrojosa vardnica. www.teozaurs.lv
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literarais materials, tas ir, scenarijs vai novele. Rezisors iegist tiesibas uz filmas
autoribu.

1951.gada francu aktieris, kino kritikis, scenarists un rezisors Zaks Donjols
Valkroze (Jacques Doniol — Valcroze, 1920 - 1986) izveidojis ikménesa Zurnalu
,,Kino piezimes” (Cahiers du cinema), kur ka galvenais kino kritikis, teorétikis, vélak
arT ka vaditajs, darbojas Andre Bazéns (Andre Bazin, 1918 - 1958)*. Sis periodiskais
izdevums apvienoja idejiski vienoti domajoso francu inteligenci. Kino milotaji, jaunie
kritiki - Eriks Romérs (Eric Rohmer, 1920 — 2010), Kods Sabrols (Claude Chabrol,
1930 — 1957) Zans Liks Godars (Jean-Luc Godard, 1930), Fransua Trifo (Francois
Truffaut, 1932 — 1984) un citi populariz&ja autorpolitiku (politique des auteurs),
sekmgjot un attistot autoribas ideju, ne tikai ka priekSstatu par rezisora individualo
pieeju radiSanas procesda, bet ari ka kino teor@tisko materialu. Ka viens no
butiskakajiem rakstiem ,,Kino piezim&s” ir uzskatams francu kino kritika un rezisora
Fransua Trifo eseja ,,Une certaine tendance du cinéma” (1954), kas uzskatama par
Frantu Jauna vilpa manifestu®. Fransua Triffo $aja raksta pauz savu opoziciju pret
klasiskajam francu filmam, kas liela mera tiek veidotas ka literaro darbu ilustracijas.
Triffo uzskata, ka filmas, kuras galvenokart ir ekranizéti francu literatiiras klasikas
darbi, ir paredzamas, garlaicigas un arhaiskas. Ka kontrastu francu tradicionalajam
kino vin$ nostada Amerikanu filmas, kas ieguvuSas popularitati tiesi sava atSkiriguma
del. Triffo ka piem&ru min Orsona Vella (Orson Welles, 1883 - 1924), Nikolasa Reja
(Nicolas Rey, 1911 - 1979), Roberta Oldri¢a (Robert Aldrich, 1918 - 1983), Alfréda
Hickoka (Alfred Hitchcock, 1899 - 1980) rezisétas filmas®. Tapat Triffo uzskata, ka
scenariju filmam pietriikst originalitates, jo tas pilniba paklautas rakstitajam
materialam. Turpreti filmas, kuras rezisors domin€ ka autors, literarais materials tiek
transforméts, iegiistot rezisora radosas personibas un pieredzes atspulgu.

Autorkino koncepts postulé rezisoru ka filmas primaro radoSo avotu. TieSi
rezisors ir atbildigs par filmas kopgjo stilistiku. Tad€] autorkino, pretgji
tradicionalajam kino, akcent€ nevis stastu ka biitiskako filmas pamatmaterialu, bet

gan veidu, ka Sis stasts tiek izstastits. Mizanscéna (francu val. mise en scene — liksana

* Citéts péc: Thompson, Kristin, David Brodwell. Film History An Introduction. Second Edition, p.
415.

> Citéts pec: Hayward, Susan. CinemaStudies. The Key Concept, p. 20.

® Citéts péc: Stam, Robert. Film Teory An Introduction,. UK: Blackvell, 2000. P. 84.



uz skatuves) ir uzskatama par rezisora autoribas zimi, caur kuru tiek atklata
individualitate, makslinieciska izteiksme, ideologija un pat metafiziskais atspulgs.

Autorkino koncepts Francija, pateicoties kino klubiem, periodiskajiem
izdevumiem, kino kritiku rakstiem veidojas ka diskusija par rezisoru ka autora
personibas kultu. Savukart amerikanu kino kritiki, francu diskusiju iedvesmoti,
autorkino konceptu pozicion&ja ka jaunu kino teoriju. Kino kritikis Endrji Serris
(Andrew Sarris, 1928 - 2012) raksta ,,Piezimes par autorteoriju 1962. gada ” (Notes
on the Author Theory in 1962) autorkino konceptu nodévé par autorteoriju’. Tadejadi
francu kino kritiku raditais autorkino koncepts ieglist noteiktas idejiskas robezas, kas
veido konkrétu teorétisko materialu. Endrji Serris Saja raksta izsaka tris galvenas
premisas, kas veido autorkino teoriju. Pirma no tam ir rezisora tehniska kompetence
jeb ., (.) spéja salikt kopa filmu ar zinamu skaidribu un sakaribu.”® Otra - personibas
izciliba ka vertibas kriterijs, kas nosaka stila Tpatnibas - dzives pieredz&jums, sociala
un vesturiska vide, ka arT uzskatu parlieciba, kas veidojusi autoru ka makslinieku. Sie
radosas personibas pieredzes motivi veido vienotu stilistiku - no filmas filma.
Savukart treSais premisa ir makslas darba iek$gja nozime jeb spriegums, kas veidojas
starp filmas veidotaju — personibu un materialu, jeb filmas dvaseli®. Sis tris premisas
ir ka robeza, kas konkretiz€ autoribas konceptu, laujot definét autorkino jédzienu.

20.gadsimta seSdesmito gadu beigas autorkino koncepts tiek izskatits
detalizetak, apliikojot to caur strukturalisma prizmu. No S§ada rakursa, autorkino
reZisors zaud€ savu primaro poziciju. Kino vairs netiek apskatits no autora personiska
un stilistiski estetiska rakursa, bet galvenokart uzsverot filmas kop&jo nozimi. Autor -
strukturalisms vérS wuzmanibu filmas valodai, socialajam un vésturiskajam
kontekstam, kas katrai kultiirai ir atSkirigs. Kino ir makslas veids, kas pauZ ne tikai
autora individualo paSizpausmi, bet ar1 mobilizé un veido konkrétas kultiiras vai
nacijas identitati. Tadel strukturalisms vér§ uzmanibu ne tikai uz autoru — rezisoru, bet
ar1 skatitaju, kas dekonstru€ autora vestijumu ta, ka vin$ (skatitajs) sp€j to uztvert
izrietot no savas vesturiskas, socialas pieredzes.

Autorkino koncepts izraisfja plasu rezonansi visa pasaulé. ST ideja ne tikai

kino pielidzinaja ka vienu no makslas veidiem, kura autors atklaj savu individualo

7 Citéts pec: Hayward, Susan. CinemaStudies. The Key Concept, p. 22.
® Serris Endrjii. Piezimes par autorteoriju 1962. Tulk. no anglu val. Andris Rozenbergs. 3. Ipp.
° Citéts p&c: Turpat.



stilu, bet ar1 paplasinaja kino teorétisko attistibu. Autorkino ierosinaja filmu lasisanu
— sp&ju konstatét un atklat zimju s€riju nozimi konkrétaja veéstijuma, kas ieklauj ari

globalas, tadas ka kultiiras, vEsturiskas, sociologiskas, ideologiskas zimes.



2. LAIKMETS UN MAKSLINIEKS: ARNOLDA BUROVA
RADOSAS PERSONIBAS VEIDOSANAS

Ikviens makslinieks, neatkarigi no ta, kadu makslu tas parstavétu — muziku,
literatiiru, vizualo vai kino makslu, ir sava laikmeta iemuzinatajs. Makslinieka radosas
personibas veidoSanas, izaugsme un individualitate liela méra ir atkariga no laikmeta,
kura vig$ ir dzivojis. Savukart vina raditais makslas darbs ir konkréta laikmeta
ietekmes refleksija. Arnolds Burovs ir kolorita personiba, kura dzives pieredze un
pasaules izjiita speécigi ietekm&jusi un veidojusi simbiozi ar vina maksliniecisko
dailradi.

Arnolds Burovs dzimis 1915. gada 29. aprili, Riga, Grizinkalna — laika, kad
Latvijas teritoriju sasniedz Pirma pasaules kara vésmas. Ta pasa gada 7. maija Vacijas
karaspeks okupé Liepaju, kam seko Kurzemes un Zemgales teritorijas ienemsana.
Glabtos no kara posta, beéglu gaitas uz Krievzemi devas gandriz pusmiljons Kurzemes
un Zemgales iedzivotaju. VElak ar1 tika evaku@ti Rigas iedzivotaji, starp kuriem bija
ari Burovu gimene — t&vs — Alberts, mate — Karline, un Arnolds. Uz Krievijas
teritoriju tika izsutiti ne tikai iedzivotaji, bet arT partransporttas ripnicu iekartas,
memorialie pieminekli, ka arT citas materialas vértibas. Latvijas vésturé ,,Pirmais
pasaules kars kluva par vienu no lielakajam katastrofam. Kara ekonomiskds un
socialas, un demogrdfiskas sekas bija arkartigi smagas. Béglu kustibas rezultata
iedzivotaju skaits Latvijas teritorija samazinajas vismaz par treSdalu, radot realus
draudus latvieSu tautas pastavesanai, bet 1915. gada evakuacijas faktiski likvidéja
ripniecibu Riga un lieldakajas Latvijas pilsétds.”lo

Kurzemes un Zemgales iedzivotaji, glabjoties no kara draudiem, apmetas
Vidzemé un Igaunijas teritorija cerot uz drizu vacieSu karaspéka atkapSanos. Tacu
laika gaita vairakums Latvijas iedzivotaju tika evakuéti uz Krievijas guberpas
teritorijam: ,,Péc piefrontes celos, parpilditajos dzelzcela vagonos pardzivota,
nonakot neierastd, svesa vide, bégli jutas ka zivis, kas straume izskalojusi staigna
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sekli. Daudziem trika dokumentu, jebkadu iztikas lidzeklu. Vairums latviesu

apmetas Krievijas teritorijas lielakajas pilsétas - Maskava, Petrograda (tagad

1% Silins, Janis. Padomju Latvija 1918 — 1919. Riga: Véstures izpétes un populariz&sanas biedriba,
2013. 27. Ipp.
" Salda, Vitalijs. Latviesu begli Krievija ( 1915 -1920). Latvijas arhivi/vésture, www.arhivi.ly
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Sanktpéterburga), Harkova, Pleskava, Samara, Sartova. Ari Sibirijas apgabalos
iepluda vairaki desmiti tiikstoSu latvieSu. Parlieku lielais béglu piepluidums Krievijas
teritorija radija sarezgitus dzives apstaklus kopuma. Bija griiti atrast darbavietas, bet,
ja izdevas, tad atalgojums bija neatbilstoSi minimals, jo darba sniedzgji, latvieSu
béglus, bezizejas situacija, vargja izmantot ka Ietu darbaspéku. Tapat ari integracija
starp vietéjiem iedzivotdjiem veidoja nesaskanas - ,,Vairums Krievijas novadu nebija
ieintereseti uznemt béglus, kuru ierasanas radija produktu, dzivokju cenu celsanos,
konkurences saasinasanos darbaspéka tirgii.”*

Ar plasajam béglu straumém, Burovu gimene nonaca Sibirija, Omskas
apgabala. Tur, 1920. gada, piedzima otrais déls Alfréds. Driz péc tam, Buroviem
radas iesp&ja atgriezties dzimten&. 1918. gada 3. martd ar noslégto Brestlitovskas
miera ligumu, Krievija atteicas no visiem tai piederoSajiem Latvijas teritorijas
apgabaliem, iznemot Latgali - ,,Krievija atteicdas no visam tiesibam uz Kurzemi, Rigu,
Vidzemes dienvidrietumu apgabalu un Rigas jiras lica salam, bet Vacija un
Austroungarija izteica nodomu So apgabalu talako likteni izlemt sazina ar vietéjiem
iedzivotajiem.”™ 1918.gada 22.septembri Vacijas keizars Vilhelms 1l Hohencollerns
(1859 — 1941) Baltiju pasludinaja par brivu teritoriju. Riga tika pasludinata par
Apvienotas Baltijas hercogisti, tatu Iidz ar Vacijas impérijas pastavéSanas beigam
(1918.gada 9. novembris), Latvija tika pasludinata par neatkarigu struktiiru. 1918.
gada 18. novembr Latvija tick deklaréta par brivu valsti. Sis nozimigais pagrieziena
punkts Latvijas veésturé radija iesp€ju latvieSiem apzinaties sevi ka neatkarigu naciju
ar savu valsti.

Neskatoties uz to, ka Pirmais pasaules kar§ noslédzas 1918. gada, kam sekoja
Latvijas valsts neatkaribas pasludinasana, emigréjusie latvieSi pilniba vargja
atgriezties dzimtené tikai divdesmito gadu sakuma. Latvijas zeme vél ar vien liela
meéra bija karalauks — ,,Rietumeiropd jau sen bija izbeigusies lield asinsizlieSana un
dzives atjaunoSanas darbs, bet Latvijas tauta vél bija spiesta cinieties par savas

- . . 14
tévzemes robezu nosprausanu (..).”

12 Salda, Vitalijs. Latviesu begli Krievija ( 1915 -1920). Latvijas arhivi/vésture, www.arhivi.lv
13 Vigrabs, Juris. Valsts tap$ana un starptautisko attiecibu izveidosana. Latvija 20. gados. Atb. red.
Rihards Beérzins-Valdess, Sigismunds Vidbergs.Riga: Pagalms, 1938. 7. lpp.
14 Zalts, Alberts. Centieni un sasniegumi nacionala saimnieciba. Latvija 20. gados. Atb. red. Rihards
Berzins-Valdess, Sigismunds Vidbergs.Riga: Pagalms, 1938. 93. 1pp.

10


http://www.arhīvi.lv/

Burovu gimene Latvija atgriezas 1923. gada, tacu driz péc tam gimene zaudgja
galveno apgadnieku. A. Burova tévs, triicigos apstaklos Sibirija riip&ties un gadajot
par sievu un diviem maziem z€niem, smagi iedragdja veselibu un, p&c atgrieSanas
dzimtené mira. Tadel, sakot jaunu dzivi Latvija, mate bija vieniga gimenes
apgadniece, un tadel nacas meklet darbu un 1etaku majvietu. Vina atrada apriipétajas
darbu Torpkalna nesp&jnieku patversmé (no 1959.gada - Rigas 2. Slimnica,
Gimnastikas iela 1). Netalu, Dika iela, izdevas atrast arT jaunu majvietu — ,, (..) mazinu
dzivokliti, bez udensvada un citam labiericibam. Toties séta varéja turét vistas, par
olam bija ceriba iegiit kadu papildus gmsi.”l5 P&c paris gadiem gimene parcélas uz
Bauskas ielas apkaimi, kam sekoja parcelSanas uz Hospitalu ielu, jo mate ieguva
darbavietu Sarkankalna slimnica (toreiz — pirma psihiatriskas dziedniecibas iestade
Latvija (1862 — 1942), no 1946.gada Traumatologijas un ortop&dijas slimnica (Duntes
iela 22).

Lai palidz&tu matei, ari Arnoldam nacas doties pelpa. Burovam ka mazam
z€nam bija japieaug un jaklust patstavigam. Vina pirma darbavieta bija avizu kioska,
ko kads kara invalids, kur§ bija mates pacients, novéléja mantojuma. Vienpadsmit
gadu vecuma A. Burovs bija mates galvenais paligs avizu kioska ,, No rita vins célas
pussesos, lai sagaiditu avizpuikas, kuri uz velosipédu bagazniekiem uzsietos
laikrakstu sainus izvaddja pa kioskiem, lai laicigi paspétu izvietot preci.”16 Péc agra
rita darba c€liena vin§ devas uz skolu — Rigas 2. pamatskolu, bet péc nodarbibu
beigam devas atpakal uz avizu kiosku.

Péc Pirma pasaules kara Latvija valdija nabadziba un iznikums. Tacu laikam
ejot attistijas starpvalstu sadarbiba kugnieciba, ripnieciba, mezsaimnieciba, tapat ari
lauksaimniecibas joma, kas bija latvieSu galvena pamatnodarboSanas nozare. Latvija
atgriezas beglu gaitas devusies latviesi, tadgjadi veicinot valsts saimniecisko
augSupeju. Peéckara gados Latvijas pils€tas bija sagrautas, tade] tiiliteéja ekonomiska un
sabiedriska attistiba nebija iesp&jama. Latvijas lauku teritorijas bija pilsétu lielakais
atbalsts. Daudzi pilsétas iedzivotaji devas uz lauku teritorijam darba meklgjumos. Ari
Arnolds Burovs vasaras devas uz lauku saimniecibam ganit govis. Neskatoties uz to,
ka bijis Rigas puika, vip§ varga pilniba izbaudit un noveérteét Latvijas dabas

neaptveramo skaistumu un vértibu. A. Burovs jau agra beérniba bija iemacijies

> Augstkalna, Maija. Arnolds Burovs un vina lelles. Riga: Liesma, 1986. 22. Ipp.
'® Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 23. lpp.
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pastavibu un neatkaribu, kas ar1 bija viens no spécigajiem dzinuliem pilnveidoties un
rast izeju bezizeja.

Latvija pamatskolas izglitiba bija obligata, savukart talaka izglitiba ne visiem
bija iespjama, jo bez maksas macities vargja tika labakie skoléni, pargjiem
gribétajiem bija jamaksa. Loti daudziem Rigas triicigo nomalu b€rniem, péc
pamatskolas beigSanas macibas nacas partraukt, jo gimenes nesp&ja nodro$inat to
talaku izglitosanu. Vairums jauno cilvéku izvelgjas apgit kadu konkr&tu amatu vai
stradat kada no rtupnicu piedavatajam darbavietam. A. Burovam liktenis bija lémis
citu celu. Vin$ bija centigs un apdavinats skolnieks, tadél vinS macibas var€ja
turpinat. A. Burovs tika uznemts Rigas 2. vidusskola realistu klasg. Paral€li macibam,
ka no agras bérnibas radis, vin$ turpingja stradat un palidz&t matei uzturét gimeni.
Vins meklgja un atrada iesp€jas stradat dazadas pagaidu darbavietas, pieméram,
tuvgja auto darbnica vin$ mazgaja automaSinas, Benjaminu laikraksta redakcija -
izn€sdja korespondenci. Darbs pie Benjaminiem bija Burova pirma patstaviga
darbavieta, kur vip§ no véstulu izn€sataja tika paaugstinats par ,Jaunako zinu”
skrejpuiku, velak par kvalific€tu preces pakotaju un izvadataju Benjaminu kancelejas
veikala. Antona Benjamina ( 1860 — 1939) izveidotas ,,Jaunakas zinas ” ( 1911 -
1940) bija vienigais laikraksts Latvija, kas bija neatkarigs no esoSo partiju interesém.
Tas deklargja demokratisku nostaju pret notikumiem, kas norisinajas Latvija un ari
arpus tas robezam. Laikraksts iznaca seSas reizes nedéla, un bija pieejams ikvienam
latvietim, jo maksaja tikai seSus santimus. Laikrakstos papildus sabiedriskam
aktualitateém tika public@ti arT jauno literatu darbi, tada veida populariz€jot latviesu
rakstniecibu. Bet ka biitiskakais ienakumu avots bija reklamas un sludinajumi.

Arolda Burova darba dienas Benjaminu redakcija aizrit€ja aizraujosa,
dinamiska un atbildiga darba, tomér vins atrada laiku, lai turpinatu macities.

Latvija 20. gadsimta trisdesmitajos gados IpaSa loma tika pieversta tiesi
izglitibas jomai, sniedzot 1pasSi plaSas iesp€jas tiesi vid€jas izglitibas iestades. Tika
izveidoti tehnikumi, kur vargja apgiit kimiju, elektrotehniku, mehaniku. Makslinieka
specialitati vargja apgit LietiSkas makslas skola, tapat vargja rast iesp&u skoloties
pasta un telegrafa vidusskola, ka ar1 jurskolas un darzkopibas vidusskolas. Arnolda
Burova izglitibas pieredze bija plasa, ietverot dazadu specialitasSu specifikas, tomér tas
saistijas ar humanitaro un maksliniecisko novirzienu. Vins$ studéja gan LietiSkas
makslas skola, Rigas kulturizglitibas vidusskola, gan ari, igaunu kontrabasista
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Ludviga Juhta (1894 - 1957) iedvesmots, uzsaka studijas Latvijas konservatorija,
kontrabasa klas€. Pateicoties Arnolda Burova neparasti talantigajai muzikalitatei, vins
konservatorija tika uzpemts neskatoties uz to, ka nebija apgiita vidgja izglitiba. Lai
macitos konservatorija, A. Burovam paraleli studijam konservatorija, bija jaiegiist
vidgja izglitiba, tade] iestajas Rigas Stradnieku jaunatnes vidusskola jeb vakara mainu
vidusskola, kas bija paredzéta stradajoSajiem jaunieSiem. Konservatorija vins tika
uznemts Kontrabasa klas€, tomér kontrabasa virtuozitates pilnibu A.Burovam nebija
iesp&jams izkopt, jo ,,(..) kaveja tirais sikums. Izradijas, ka Arnolda roka ir par mazu,
tai tritka aptve‘riena.”17 Neskatoties uz to, miiziku pavisam pamest vin$ negrasijas.
Vin3 tika parcelts Cella klasé, kur guva tikpat lielus panakumus ka kontrabasa spéles
apguSana: ,,7as bija briniskigas dienas, es biju (..) traks uz klasisko miziku! Kur vien
maniju kadu simfonisko koncertu, biju klat ka nagla. Béthovens, Bahs — ta bija
milziga skanoSa pasaule, un Verdi, Pucini — visas operas noskatijos un noklausijos,
dungoju no galvas. Es skaidri zindju, ka klisu par ieverojamu virtuozu.”*® Diemzal
sapnis par izcilu Cellistu izpléngja. Studiju laika Burovs tika iesaukts obligataja kara
dienesta, tadel uz vairakiem gadiem cella spéles praktiz€Sana tika partraukta.
A.Burovs uzskatija, ka atgiit iekavéto muzikalaja sfera vairs nebija iesp&jams, tadel
atteicas no sapna par profesionalo miizika karjeru. Savu izglitibas celu vin$ bija
nolémis turpinat praktiskaka, tomér ne mazak estetiska nozare - darzkopiba. A.Burovs
iestdjas Bulduru darzkopibas skola, un 1941. gada sapéma diplomu ainavu
arhitektara, tomer: ,, (..) tieSi Saja specialitaté vins nekad nav stradajis,” lai gan
glitds zinasanas attistija viga citu talantu. Savu darba pieredzi Burovs turpinaja Valsts
Apgadniecibas un poligrafisko uznémumu parvaldé ka veikalu skatlogu dekorators:
»Aiz mirdzosam vitrinam vina riciba bija telpa, kura varéja izmantot gan Bulduros
iegutas zinasanas arhitektira, gan dailamatniekos giito maksliniecisko gaumi, lai

2 Burovs smalkaja skatlogu izkartoSanas

veidotu lakoniski elegantas reklamas ainas.
maksla kluva par vienu no atzitakajiem skatlogu dekoratoriem Riga.

Paraleli Burova personibas izaugsmei, ar1 Latvijas valsts pieredz€ja sekmigu
attistibas posmu, kas latvieSiem viesa ceribu par pilnvertigu dzivi suverena valsti.

Latvija ka neatkariga valsts savu pilnigako attistibu sasniedza 20. gadsimta

7 Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 43. 1pp.
8 Turpat.
¥ Turpat, 44. Ipp.
2 Augstkalna. Arnolds Burovs un viga lelles, 43. Ipp.
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trisdesmito gadu beigas. Ka bitiskakais ekonomiskas situacijas augsupejas aspekts
bija tobrid valdosa valsts prezidenta Karla Ulmana (1877 — 1942) politiska stratégija,
kas veicinaja Latvija esoSo resursu pilnveértigu izmantosanu. Attistot lauksaimniecibas
nozaru attistibu, tika veicinata valsts ekonomiska stavokla uzlabosanas, tadejadi radot
resursus pils€tas izvietotas rupniecibas attistibai un radot labvéligus apstaklus pilsétas
kopuma.

20.gadsimta 30.gadu izskana, izvértas par paradoksalu bridi brivas Latvijas
vesturé. Laika, kad Latvija bija izveidojusies labveligi apstakli turpmakajai
ekonomiskai un kultiiras augSupejai, bija nostiprinata stabila sadarbiba ar citam
Eiropas valstim, Latvijas teritoriju atkartoti parnem sveSas varas: ,, Latvijas faktiska
okupdcija sakas lidz ar Sarkanas armijas iendksanu Latvijas teritorija 1940. gada 17.
izmainas Latvijas politiskas, socialas, ekonomiskas un kultiiras dzives SféVd.”Zl Tika
izveidota jauna valdiba, kas uzsaka masveidigu sabiedrisko un politisko organizaciju
likvidésanu, atstajot tikai dazas, kas bija pilniba paklautas komunistiskajai valdibai.
LatvieSu kultora tika uzsakta totala rusifikacija. 1941. gada 14. juinija notika pirma
latviesu deportacija uz Sibiriju. Tika izveidoti neskaitamu cilvéku saraksti, kuri tika
definéti ka neérti Padomju varai, un, lai no tiem atbrivotos, tie tika deportéti. Péc
karaspeks. LatvieSu tauta tos sagaidija ka atbrivotajus, tacu maldigi. Ar1 Vacijas
nacistu vara pret latvieSiem vérsa masveida represijas. Nacistu reZima realiz€ta ebreju
iznicinasana jeb holokausts. Laika no 1941. gada lidz 1945. gadam tika nogalinati
70000 Latvijas ebreju. Ari Vacijas nacistiska vara Latvija, sava isaja pastavéSanas
laika posma (1941 — 1944), centas izverst savu ideologiju un kultliru, uzspiezot to
Latvijas sabiedribai. Tapat ka Padomju Savieniba, arl vacieSu vara rekonstrugja
sabiedrisko un kultiras dzivi attiecigi savai ideologijai, noniecinot un mazinot
Latvijas kultiiras mantojuma nozimigumu — ,,(..) Ostlandes tautam (visas Baltijas
valstis un dala no Baltkrievijas) nav savas pastavigas kultiiras, bet ir tikai vacu un

. — o . 9922
krievu kultiiras atdarinajumi.”

?! Zelmenis, Gints. Kultiiras parraudziba un cenzira Latvija padomju okupacijas apstaklos 1940. —
1941. gada. Latvijas vésturnieku komisijas raksti. Latvijas vésture 20. gadsimta 40. — 90.gados. Nr. 21.
Riga: Latvijas véstures institiita apgads, 2007. 15. Ipp.

22 Bleiere, Daina, Ilgvars Butulis, Inesis Feldmanis, Aivars Stranga, Antonijs Zunda. Latvijas vésture
20. gadsimts. 2.izdevums. Riga: Jumava, 2005. 284. Ipp.
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1943. gada Vacija, pasliktinoties kara situacijai Austrumu front€, mainija
rezima kultiirpolitiku. Ta mazinaja savu agresivo ricibu pret latvieSiem, jo triika
cilvéku resursu — ,,Par piedaliSanos karda un vacu uzvaras veicinasana kaut kas bija
jasola un jadot vietéjam tautam. No Berlines naca noradijums tolerantak ar lielaku
taktu izturéties pret vietéjo iedzivotdju kultiru, neuzsvért parvacosanas ia’eju.”z3
Tapat Vacijas valdiba lojali izturgjas pret krievu kultiru. Sads politikas mérkis bija
iegit labv@ligu poziciju pret Latvija esoSajiem evakultajiem krievu tautibas
parstavjiem. Latvija nebija ierobezojumu teatra repertuara izve€lg, ja vien netika
realizétas idejas pret Vacu nacistiska rezima ideologiju. Tapat arT tika atbalstiti jaunie
literati, piem&ram, Janis Veselis, Aida Niedra un citi autori. Vacu reZima laika,
Latvijas kultiiras dzive netika apspiesta, tacu, nenoliedzami, ta tika virzita atbilstosi
vacieSu ideologiskajam prasibam. Gadu vélak, Vacijas karaspeks atkapas, un Latvija
atkartoti ienaca padomju armija. Padomju Savienibas vara Latvija ilga, vairak ka
cetrdesmit gadus, ierobezojot Latvijas socialas un kultiiras dzives attistibu.

Arnoldam Burovam, dramatiskaja varas mainu perioda, nacas partraukt savu
daudzsoloso karjeru skatlogu dekoratora joma, tom&r makslinieciskas jomas ievirzi
negrasijas pamest. No 1941.gada Iidz 1944. gadam vins darbojas Rigas tautas teatrt ka
dekoraciju apgleznotajs. 1944. gada Burovs izlasija sludinajumu, ka Latvijas le]lu
teatrim ir nepiecieSams makslinieks — butafors. TieSi Lellu teatri notika pirma
A.Burova sastapSanas ar lel]lu pasauli, kas radija neatgriezeniskas sekas ne vien pasa
dzive, bet arT Latvijas lellu teatr, ka arT Latvijas animacijas kino - ,,(..) visu vina (A.
Burova) turpmako dzivi noteica sludinajums avizé 1944.gada un... zobens. Toreiz
Lellu teatris mekleja darbiniekus, un zobens kjuva par Arnolda iestajparbaudijumu,
lai kliitu par butaforu nesen dibinata tedtra saimé.”

Latvijas Lellu teatra aizsakumi mekl&jami 1942. gada, kad kara laika,
Krievijas teritorija, pilséta Ivanova tika izveidots Latvijas Padomju Socialistisko
Republiku Savienibas (PSRS) Makslas ansamblis. Sis makslas apvienibas ietvaros
tika izveidota Lellu teatra grupa, kas sniedza priekSnesumus izsiititajiem Latvijas

iedzivotajiem. 1944.gada 4.oktobrt tika dibinats Latvijas PSRS Lellu teatris, kura

% Bleiere. Latvijas vésture 20. Gadsimts, 284. Ipp
% Saitere, Tekla. Lellu meistars, 2005.g. 16.aprilis, www.diena.lv
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vaditaji bija dzejniece Mirdza Kempe ( 1907 — 1974) un rakstnieks, tulkotajs Janis
Zigurs ( 1923 — 2008).%

Savu radosSo darbibu Lellu teatrt Arnolds Burovs aizsaka, laika, kad vinam jau
bija divdesmit devini gadi. Tas lick domat, ka pievérsanas lellu pasaule nav vis viena
no islaicigajam dzives pieredz€m, bet gan parliecinata izvéle par to, kas turpmak
virzis Burova maksliniecisko izaugsmi - ,, Varbit ir labi, ka Arnolds Burovs lelli
nesatika agrak. Varbit vina impulsivais meklétaja gars butu atkal tiecies talak, ta art
isti neieraugot lellites trauslo dvéseli. Pats makslinieks gan atzist, ka ar lellem ir
noticis gluzi pretéji neka ar citam profesijam, kuras mégindaja realizet savas ieceres.
(..) lellu teatra iespéjas likusas tik daudzveidigas un neprognozéejamas, ka vins pilnigi
saindéjies ar 5o makslu.”*®

Lellu teatrT A. Burovam v@rojama strauja karjeras attistiba - no butaforista vins
kluva par scenografu, vélak — par Lellu teatra galveno makslinieku: ,, Le/Ju teatri Burovs
ienak ar savu skatlogu dekoratora prasmi, kuras pamatd ir lakonisks plakata princips, bet pats
galvenais ir — §aja plakata ielikt savu blickfang. Sa vacu varda burtiskais tulkojums ir "skata

kerajs" — galvenais akcents, kas piesaista skatitaja uzmanibu. Ta art notika — skatitaju uzmanibu

»2' A. Burovam ka izrazu galvenajam

arvien vairak piesaistija Arnolda Burova lelles (..).
maksliniekam, svariga bija ne vien izrades vizuala forma, bet ar1 noskana, ko spgj
radit mizika un gaismu spéle. Burovs, pats budams miuzikis, uzskatija, ka dzivais
orkestris izrade sp€j daudz vitalak atklat izrades vestijumu, tadejadi Rigas Lellu teatris
bija vienigais teatris ar savu personigo orkestri.

Stradajot lellu teatri, Arnoldam Burovam bija svarigi ,,(..) lai no skatuves
redzamais biitu interesants un, vizuali sasitoss, tomér nekada gadijumd haoss un vél

»28 Makslinicka redz&jums ne vienmér sakrita ar rezisora

jo mazak — garlaiciba.
inscengjumu. Burovs redzg€ja iesp€u, ka daudzsolo$ak un interesantak atklat
vestijumu. lesp€jams, ka inovativais skatijums uz Lellu teatra makslas jomu bija tadel,
ka rezisors sava ieprieksgja dzives pieredzeé nebija ieguvis izglitibu Saja sfera, ka ar1
vina profesionala pieredze saistama tikai ka dekoraciju krasotaja darbu Tautas teatri.
Tadgjadi Sis citadakais skatfjums uz teatra makslas pasauli, radija ierosmi jaunu

vizualo un tehnisko formu mekl€umiem - ,,Es nebiju slikts mdakslinieks. Manas

% (Citéts pec: Teatra vésture, www. lelluteatris.lv
% Ling, Aldis. Isa pamaciba lelJu milésand. Riga: Zinatne, 2004. 78. Ipp.
% Burova skola. 2006. gads 26. janvaris. www.tvnet.lv

% Ling. Isa pamaciba le]ju milesana, 90. Ipp.
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veidotas lelles un dekoracijas — labas. Bet tie rezZisori... vini vienkarsi bojaja manas
dekordcijas. Vini nesaprata ka tas vajag izmantot. 29

Burovs lellu pasauli sp&ja ieraudzit savadaka forma, neka tas bija ierasts un
veidots Iidz $§tm, galveno uzmanibu vérSot izrades vizualajai formai, nevis izrades
tekstam. Burovs uzskatija, ka le]]lu makslas specifika ir viena no nedaudzajam jomam,
kas var viegli paklauties makslinieka fantazijai, tadejadi radot jaunu, iedvesmojosu
mikropasauli — ,,(..) stingra vélme radit pasa elpas un pieskariena atdzivinatu,
maksliniecisku pasauli. (..) Te lieti noderéja gan izkopta muzikalitate, gan darza
arhitektiuras studijas apgiita telpiska domasana, gan prasme ar savam rokam just
materidla paklavigumu. (..) Idejam un iecerem bagats, ar spéjam parastaja ieraudzit
neparasto. Ar augstiem étiskiem un estétiskiem idealiem.”

1948. gada vins iestajas Latvijas Valsts konservatorija teatra rezijas nodala,
kur tapa vipa pirmas rezisétas lellu izrades - ,,Timurs un vina komanda” (1950),
»R.K.P” (1953), ,,Aladina burvju lampa” ( 1951).

Latvija Lellu teatra darbiba tika aizsakta jau Padomju varas pastavesanas
pirmaja gada (1944.g.), aktualizgjot jaunas paaudzes izglitosanu caur makslas formu.
Lellu teatra izrazu galvena funkcija bija audzinat jauno paaudzi komunistiska gara —
»<Maksla un radosa darbiba padomju kultiras refleksija tika stingri noskirta no
istenibas, tacu tai piemitosa jéga, , galvenda doma” tika reducéta uz makslinieciskas
situdcijas sabiedrisko nozimigumu. TieSi maksla spej modulét istenibas situdcijas un
translét tas estetisko prieksstatu veida nodroSindja efektivitati audzinasanas darba.
Maksla bija efektiva tapéc, ka spéja audzinat nevis ar klajas didaktikas, bet ar daudz
iedarbigakas netiesas izteiksmes palidzibu, ietérpjot didaktiku télos un sizetos.”™
Lellu teatrim ka jaunakas paaudzes komunistiskas audzinaSanas metodei bija
paredzetas konkrétas jaunas ideologijas prasibas. Novirze no komunistiskas idejas
pausanas nebija pielaujama. Izradei vajadzgja atbilst socialistiska realisma prasibam -

»(-.) drosmigak ieskatities dzive, dedzigi atbalstit visu jauno, komunistisko, daudz

neatlaidigak cinities ar burzudzisko naciondlismu, kosmopolitismu un arzemnieciska

® Ling. Isa pamdciba lelJu milésana, 90. |pp.
% Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 52. lpp.
*! Procevska, Olga. No rita himna, vakard pasacina. Jaund padomju cilveka audzindSana un mediju
loma taja, Latvijas arhivi/vésture, www.arhivi.lv
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pieliigsmi, nemitigi un parliecinosi paradit socialistiskas sistémas pdrdkumu.”32 Lellu
teatra agrinais sakumposms bija stingra PSRS ideologisko ierédnu uzraudziba, kuriem
izpratne par le]lu teatra makslu bija diez gan minimala, tacu — ,,viniem ir cits jédziens
— socialistiskais realisms. Un viss, kas nav socialistiskais realisms ir kaitigs
formalisms, kas visiem lidzekliem ir jdiznl'dé.”33 Tomer Lellu teatra specifika ietver
tieSi pret€ju makslinieciskas pasaules tvérumu — tadu, kas neatdarina realitati, bet,
caur fantazijas lidojumu, atklaj paredz&to vestijumu — ,Lellu teatris klist par
biedejosu un kropligu dramatiska teatra kopiju. Dzives patiesibas varda te vairs nav
vietas makslas patiesibai un vél jo mazak fantazijai, kas ir lel]lu makslas galvenais
spéka avots.”®*

Lellu teatra izrades veidotaji 20. gadsimta cetrdesmito gadu beigas un
piecdesmito gadu sakuma sastapas ar ne mazums aizliegumiem un iebildumiem
izrades tapSanas procesa. Pieméram, 1950. gada A. Burovs ka vienu no saviem kursa
darbiem rezijas fakultaté iestud€ja izradi bérniem péc padomju literatiiras klasika
Arkadija Gaidara (1904 — 1941) darba ,,Timurs un vina komanda”. Galvenais varonis
Timurs tika attelots ka smaidigs, vasarraibumains z&ns ar pasptruSu matu &rkuli.
Ideologiskajiem darbiniekiem radas iebildumi par zéna vizualo izskatu, kas neatbilda

,padomju bérna idealam”*

. Tapat ar1 izrades labo un slikto t€lu pozicionalais
nostadijums neatbilda prasitajai ideologijai — labos varonus vajadzgja radit skatitajiem
simpatiskus, kuri tiek atklati ka patriotisku ideju paudgji un pareizas politiskas un
socialas stajas nesgji. A.Burova darba bija tiesi pret&ji — ,,Negativie personazi aizvien
izdevas dzivi un aizraujosi, bet pozitivie, kas veidoti ta, ka liek pienemsanas komisija
— Skibi, karikatiriski un nepavisam ne tadi, lai katrs bérns velétos tiem lidzinaties.”

Arnolds Burovs Teatra fakultati absolvéja 1953. gada. Uzreiz péc tam, no
1954.gada lidz 1959.gadam vins ienéma rezisora amatu Muzikalas komédijas teatrT,
un no 1958. gada vél paraléli arT atsaka darbu Lellu teatri.

Latvija, péc ta deévéta ,,dzelzs priekSkara” kriSanas, tas ir, piecdesmito gadu

vida, stingrie kultiiras pasaules aizliegumi un ideologiskie nosacijumi tika mainiti,

%2 Dokumentu krajums: Latvija padomju rezima vara 1945 — 2986. Atb.red. Iréna Snaidere. Riga:
Latvijas Véstures Institiita apgads, 2001. 39. Ipp.
* Ling, Aldis. Le/Ju pasaules goda pilsonis. Riga: Neptuns, 2014. 33. Ipp.
¥ Turpat.
% (itats péc: turpat.
* Turpat.
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pakapeniski laujot ienakt jaunam vésmam no aizliegtas Rietumeiropas: ,,/954. gada
padomju rezims nolema mikstinat attieksmi pret idejam un kultiras izpausmém, ko
uzskatija par nekaitigam. Ar to kosmopolitisma un Rietumu kultiras apkarosanas
kampana bija noslégusies un aizmirsta. Presé un literatira tas kjuva jausams vienu
vai divus gadus vélak. Par arzemém atkal driksteja rakstit neitrali informativa forma
un tagad varéja tikt publiceti ka modernie, ta ari pagatnes rakstnieki, kas nebija
teikusi ko neglabjami sliktu par komunismu.”®’ ST makslas pasaules pielaujama
briviba A. Burova radosaja darbiba bija iesp€ja pilniba realizét savas fantazijas un
ieceres, kas tika atzinigi novertétas ne vien Latvija, bet arT aiz tas robezam. Rezisors
meklgja arvien jaunu vizualo valodu, lai pe&c iespgjas saistosak atklatu savu
maksliniecisko vestijumu: ,,Arnolds Burovs merktiecigi paplasina meklejumus sava
rezijas darba, méginot parbaudit dazadu tedatra makslas veidu izteiksmes lidzek]u
savietojamibu un savienojamibu viend izrade. "8 A. Burovs, rezisgjot izradi
»opriditis” (1958), uz skatuves apvienoja lellu un aktierspéli. Lelles tika pozicion&tas
ka teli no cilveku pasaules, savukart aktieri iet€rpti maskas tika atainoti ka lielas
lelles.

Jaunas skatuviskas estétikas formas A. Burova dailradé atklajas rezis€jot
dramaturga Bertolda Brehta (1898 - 1956) lugu “Trisgrasu opera” (1961). B. Brehta
sarezgita teatra estétika lellu teatr ienesa jaunas un neordinaras vésmas, apstiprinot
A.Burova tendenci teatra maksla ievies novitates. Saja A. Burova izradé ir saskatama
kino estétika, kas ievirza vina turpmako makslinieciskas darbibas sferu: ,(..)
racionald skatuves darbibas maniere, apzinata vairisandas no psihologisma, dzives
tveruma vienotais veselums un skarbais skats uz dzivi, aforisma saknes, kas spraucas
no realistiskas stihijas ir nonakusas izradé tiesi no turienes- no grafiski izteiksmigas
zimetas multiplikacijas estetikas ar visu probléemu asumu, miisdienigo dzives tvérumu,
kads raksturigs Sai makslai 39

Savukart izrade ,,Saslauku vecis” 1962. gada VarSavas starptautiskaja le]lu un
marioneSu teatra festivala ieguva galveno apbalvojumu starp pusotra simta PSRS
Lellu teatriem. Saja izradé A. Burovs turpina virzities pret naturalismu lellu teatri,

izmantojot vizualo metaforu daudznozimju valodu. Sanemot plasu atzinibu, Arnolda

3" pavloviés, Juris, Padomju Latvijas ikdiena. Riga: Jumava, 2012. 47. Ipp.
% Ling. Le/Ju pasaules goda pilsonis, 94.1pp
% Turpat, 125. Ipp.
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Burova eksperimenti le]lu teatrT nerimstas. Izradé ,,Cetri muzikanti” (1964) reZisors
pirmo reizi lelli pozicioné ka rotallietu, ko atdzivina, aktieris, kur§ uz skatuves
darbojas kopa ar lellem: ,, (..) mand izrdadé ,, Cetri muzikanti” pirmo reizi lel[u tedtra
vésturé uz skatuves kopd ar lellem darbojas dzivi aktieri.”* Si izrade apliecindja, ka
Burovs pakapeniski ir ieviesis jaunus, pavisam neapgiitus risinajumus savos vizualas
valodas mekl&jumos un ir nonacis pie pavisam citadas rezijas formas, kas arl
novérojama talakaja lellu teatra makslas attistiba visa pasaule. Izrade ,,Cetri
muzikanti” ir So novatorisko elementu apvienojums - ,, (..) nevairities no aktiera
izvesanas dzivaja pland, iekausét dazadus citus teatra makslas veidus lellu izrade,
viests negaiditus tehniskos un makslinieciskos risinajumus lejju veidolos (..).”*"

Neskatoties uz lielajiem panakumiem lellu teatra rezija, A. Burovs 1964. gada
partrauca savu darbibu Latvijas Lellu teatr. Varetu skist divaini, ka plasi atpazistams
un augsti novertets lellu teatra rezisors sava slavas zenita beidz darboties lellu teatr1
un pievérSas Latvija v@l neiepazitajai animacijas pasaulei. Tacu ta ir Burova
pamatbiittba — neapstaties pie sasniegta, un tiekties pec pilnibas: "Man kjuva par
Sauru teatri, jutu, ka varu izplest sparnus platak.”” Rezisors kino saskatija plasakas
iesp&jas atdzivinat savus fantazijas t€lus, kurus, pateicoties kino tehnikas specifikai, ir
iesp&jams atklat daudz emocionalaka Iimeni. Tapat ari le]lu kino daudzslanainak spgj
atklat t€lu psihologiju - ,,Esmu parliecinats, ka ar kino lellem var pilnigak un
izteiksmigak paradit cilveka likteni, vina attieksmi pret svarigakajam dzives
paradibam. 43

Par lielako lellu teatra makslas nepilnibu vin$ uzskatija telpiskuma trikumu.
Telpas pamatne ir svarigs kompozicijas elements, kas lellei lauj pilnigak iedzivoties
eso$aja vide un partapt par neatkarigi pastavosu un funkciongjoSu telu. TeatrT tas nav
iesp&jams, jo telpas pamatplakni aizstaj aizslietnis, aiz kura tiek mehaniski kustinatas
lelles, I1dz ar to le]lu raditie t€li zaud€ iliiziju par varonu suverenitati.

Varetu skist, ka lelle teatr1 un kino nerada bitiskas atSkiribas, tacu ta nebiit
nav. Lelles atdzivinaSanu kino valoda prasa daudz smalkaku un nians€taku pieeju ne
tikai sizetiski saturiskaja teému atklasme, bet arl vizualitates un telpas atmosferas

radiSana. ,, Telaini domat teatri un télaini domat kadra — tas ir atskirigas lietas. Ari

0 Saitere. LeJlu meistars, www.diena.lv
" Ling. Le/Ju pasaules goda pilsonis, 112. 1pp.
* Rieksting, Elmars. Gudras izdomas maksla. Karogs, 83.11.01. 186. Ipp.
* Turpat, 187. Ipp.
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citi lelles veidoSanas principi. Ja teatri lelli tomér skatam iztalem un tas formas, sejas
izteiksme prasa uzsvertaku izteiksmi, tad filmas tuvplans dikté filigranu darbu. a4
Rezisors noradijis, ka makslu, kas ir radita teatra spélé, nav iesp&jams saglabat,
savukart kino — atraduma mirkli — ir iespgjams.

1964. gada Rigas kinostudija Arnolds Burovs uzsaka savu radoSo darbibu.
Saja laika posma latviesu dokumentalais un aktierkino guva pladus panakumus ne
tikai Latvija, bet arT arvalstis. Turprett latvieSu animacijas kino - vél tikai tapSanas
sakumposma. Tapat ekspluatacija tika nodota Rigas kino studijas €ka, kas sniedza
iespeju vienuviet veikt pilnigu filmas razoSanas procesu no filmas idejas realizéSanas
l1dz filmas nosléguma stadijai.

Piecdesmito gadu vidii Rigas kinostudija A. Burovam izteica piedavajumu
radit Latvijas animacijas kino, un péc desmit gadiem $ads piedavajums izskangja
vélreiz un - piedavajumu pienéma. Saja laika reZisors savas izaugsmes iespéjas lellu
teatr1 bija izsmélis, tadel bija gatavs iesaistities kino joma, kas sakotngji bija pavisam
sveSa — ,,Stradajot ar lellem tedtri, es saku no pasa zemdaka pakapiena. Lidz ar gadiem
sakrdjas samérda bagats atzinu arsenals. Bet pamazam tas ari izsikst. Paiet divi gadu
desmiti, un tu sdc just, ka esi nondcis akadémisma, sa varda negativaja lietojuma —
sastinguma. Tu nemanot sac stradat, izmantojot pagdtnes nopelnus.”45

Pieaicinot kolégus no Lellu teatra, A. Burovs Rigas kinostudija izveidoja Lellu
kino darba grupu. To veidoja lellu teatra aktieris Arvids Norins (1924 — 2004), izrazu
vaditajs Valentins Jakobsons (1922 — 2005) un lellu skulptore Anna Nollenforda
(1920 — 1999). Velak "Lellu teatra" grupai pievienojas ari operators Pé&teris Trups
(1931 - 2011). P. Trups bija vienigais grupas dalibnieks, kuram bija giita pieredze
kino joma, par€jiem §T maksla bija jaapgiist no pamatiem — ,, Latvija lel[u animacija

bija pilnigi tuksa nisa — ne tehnikas, ne meistaru, ne prakses.”*

Lai iepazitu kino
valodas pasauli Burovs ar savu jaunizveidoto komandu devas pieredzes apmaina uz
Maskavu un Tallinu, kur animacijas kino tolaik bija augsta attistibas lIimeni. Tapat
kino specifiku vin§ macijas no rezisora Rolanda Kalnina (1922), veicot asistents

pienakumus filma ,,Akmens un Skembas” jeb ,,Es visu atceros, Ri¢ard!” (1966).

* Augstkalna, Maija. Ka dzivo lelles. Maksla.1971/1 (49). 45. Ipp.
* Darbing, Valdis. Fantazija ar lietim. Padomju Jaunatne. 1978.12.10. 4. Ipp.
*® Briede, Dace. Skelmigie prieka brigadieri. Kino raksti. 2008/3 ( 16 ), maijs/ juinijs. 68. Ipp.
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Pirmas iemanas kino makslas specifika bija iegutas, un vargja tapt lelJu kino.
Par Latvijas le]lu kino dzimSanas dienu tiek uzskatita 1966. gada 3. februaris, kad tika
parakstita Rigas kinostudijas direkcijas pavéle par pirmas lellu animacijas filmas ,,Ki
—ke — ri — gi!” uznemsanu. Filmas scenarijs tapa péc latviesu tautas pasakas motiviem
»(-.) pirmajam uzdevumam tieSam vajadziga vienkarsa, nepretencioza fabula, uzbiives
skaidriba, lai visus spékus varétu veltit nezinamajam — multiplikacijas filmas
realizacijai, uzpemsSanai, montdazas un ieskanosanas darbiem.”®’ A Burovs sava
pirmaja filma mazak uzmanibu vérsa uz tas tematiku, liekot uzsvaru uz filmas
vizualitati, kas lava izprast lellu kino formas un tehnisko specifiku. Pats rezisors vélak
atzist: ,, (..) filmina Skiet pagausa, montazisti neveikla, ta tomer bija skolas darbs 48
,Ki- ke- ri — gii!” ir filma, kas ir sakumposms turpmakai lellu animacijas izaugsmei
un attistibai, kura jau iezZimgjas autora rokraksts - ,,(..) pozitiva varona apliecinajums
vispusiga izpéte. Gaisa meklejosa, laba atklasme — ta ir buroviesu stihija. 49
Arnolda Burova lellu filmu kopums tapis vairak ka divdesmit gadu laika. Saja
laika tapuSas 35 animacijas filmas. Burava animacijas filmas radija sp&cigu un
parliecinoSu pamatu talakai animacijas kino attistibai. Burovs radija unikalu
animacijas rokrakstu, kas dzili mijiedarbojas ar paSa autora personibu, tadel
misdienas vairs nav realizets 11dzigs §is makslas izpildjjums, neskatoties uz to, ka

rezisora aizsakta lellu studija p€c Latvijas neatkaribas iegiiSanas tika nodévéta par

»Animacijas Brigadi” ( 1993).

*" Rudzitis, Maris. Uz ekrana télo lelles. Maksla, 1966.10.01. 48. Ipp.
“8 Augstkalna. Ka dzivo lelles, 45. Ipp.
* Turpat.
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3. MAKLINIEKS UN LAIKMETS: LAIKA UN BIOGRAFIJAS
ZIMES ARNOLDA BUROVA FILMA

Arnolds Burovs lellu animacijas makslai pievérsas piecdesmit gadu vecuma.
Tas ir vecums, kad ir giita bagatiga dzives pieredze. Sis uzkratas zinaSanas ir
jausamas vipa darbos, radot spilgtu, tikai Burovam raksturigo maksliniecisko
rokrakstu jeb ta dévéto Burova skolu. Arnolda Burova animacijas filmas caurstravo
piedzivotie notikumi, atminas, iespaidi. Tas ir laika un biografijas zimes, kas rada
rezisora individualo kino redz&umu — ,,Katra ista rezisora dailrade, lai ari td balstas
uz miisu makslas kopéjiem principiem, ir neatkartojami individuala. Tai savu zimogu
uzspiez pasaules makslinieciskais redzéjums, dzives pieredzes étiskais un estétiskais
apjégums. Viss, kas bija Arnolda Burova pagatné, - griitie, raibie zéna gadi, skaudra
nomalu poézija, darznieka zinasanas, muzikanta gaitas, visbeidzot, vitrinu stingrd
grafika, prasme ar maz priekSmetiem , reziset” dinamikas, skatienu piesaistosas
reklamainavas (.. )”50.

Arnolda Burova dzimS$anas laiks ir saistams ar parmainu periodu Latvija.
Dzives pirmie gadi tika pavaditi Sibirija, tacu 20. gadsimta divdesmitajos gados
atgriezas dzimten€, kur tobrid valdija Latvijas pirmas neatkaribas cel§ uz attistibu.
Tadejadi Arnolds Burovs ir izaudzis Iidz ar Latvijas valsts, latvieSu sabiedribas un
kultiiras veidoSanos. Latvija Saja laikmeta perioda bija butiski veidot latvisku vidi.
Svariga loma bija izglitibai, kas bija pieejama latvieSu valoda ne tikai pamatskolas un
profesionalas izglitibas iestadés, bet ari augstskolas. Arnolds Burovs izmantoja
visdazadakas izglitibas iesp€jas, ko piedavaja Latvijas valsts. Vin§ apguva gan
dailamatniecibu, darzu arhitektiiru, miziku un teatra reziju.

Laikmets, kuru piedzivoja un izdzivoja Arnolds Burovs bija gan iesp&ju, gan
arT tragisku pardzivojumu piesatinats, toméer tas attistfja plasu pasaules redz&jumu, kas
nepartraukti tiecas uz pilnveidi un izaugsmi: ,,Viss esot redzams uz ekrana, tur jau ta

. - — . 1
vina dzive atkla]otzes...”5

>0 Augstkalna. Ka dzivo lelles, 45. Ipp.
>t Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 76. lpp.
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Arnolda Burova personibas refleksijas animacijas filmas ir skatamas dazados
limenos. Viens no tiem ir reZisora biografijas faktologiska refleksija, kas galvenokart
atklaj Burova pieredz€tos dzives notikumus bérnibas un jaunibas perioda. Tapat art
laika un vides atspogulojums veido animacijas filmu vizualo formu — Iidzas fantazijas
pasaules atdzivinatajai formai eksisteé arl pasaule, kas, balstoties uz iespaidu un

atminu, mirkliem, animacijas filmas iegtist materialitati.

3.1. Bernibas refleksija animacijas filmas

Arnolda Burova pirmais dzives posms — bérnibas laiks, tiek biezi atspogulots
animacijas filmas ne tikai tapec, ka tas butu likumsakarigi, jo animacijas filmu
mérkauditorija galvenokart ir jaunaka paaudze, bet ar1 tapec, ka Sis posms vina dzivée
ir izveidojis pamatbazi tam, ka talak veidot un attistit savu personibu un esoso vidi
sev apkart. Bérniba ir laka posms, kad mazajam cilvékam veidojas prieksstats par
pasaules kartibu. Saja laika gatie iespaidi veido bérna &tisko un estétisko vértibu
atklajumu, kas ir nozimigi turpmakajos dzives izzinaSanas posmos.

RezZisora autobiografiskie motivi caurstravo teju vai ikvienu animacijas filmu,
tacu visspécigak tie ir noverojami filmas ,,Vanadzins” (1978), ,,Sarkanas kurpites”
(1971) un ,,Dullais Dauka” 1968).

Animacijas filma ,,Sarkanas kurpites” ir balstita uz danu rakstnieka Hansa
Kristiana Andersena (1805 - 1875) pasakas motiviem, tacu neskatoties uz to,
vestijuma ietvertie motivi cieSi sasaucas ar A. Burova bérnibu. Filma vésta par
puisénu — kurpnieku Klavu, kura ikdienas prieks, stradajot pagrabstava darbnica, bija
mazo pagalma bérnu smiekli un dejas. Tacu augstaja un drégnaja ziema, bérni kavejas
savas majas, aiz loga rits, jo tiem nav kurpisu. Sis baskajaino bérnu motivs ir atminas
no pasa rezisora bérnibas ikdienas gaitam - ,,Kurpes bija dargas, nomales dzivojosie

S - — )52
rokpelnu bérni tas vasaras nevalkaja.”

Tapat ka bérni no filmas ,,Sarkanas
kurpites”, arT Burovs tika pie sava koka kurpisu para laika, kad vasaras pavadija ganot
govis Malpils pagasta pie jaunsaimnieka BeniSa — ,Jauka cilveka, kurs ganinu

uznéma sava gimené, pagatavoja vinam koka tupelites (..) un pastalinas, iedeva art

>2 Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 22. Ipp.
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tasu cibinu, kur brokastu maizi glabdt.”53 Sis ganina biografiskais motivs sasaucas ar
filmu ,,Dullais Dauka”. Divas vasaras Arnolds Burovs, tapat ka rakstnieka Sudraba
Edzus (1860 - 1841) raditais varonis Dauka, devas ganu gaitds pie turigiem
saimniekiem. Ja vienu vasaru govju gana darbs Arnoldam Burovam bija pozitivu
emociju piesatinats, tad nakamaja — prieku ganu gaitas nerada. Otraja gada saimnieks
izcélas ar skopumu un parlieku lielu nostradinasanu. Burovs savu otro neganto
saimnieku vizualizgja ,,Dullaja Dauka” ka trulu un nezgligu telu. Lidzigi art multfilma
»Kozete” (1977, péc Viktora Igo ,,Noz€lojamie” darba fragmenta) rezisors atklaj
picauguso cietsirdigo attieksmi pret bérnu, ko piedzivojis sava bérniba - ,, (..) ganam
saimnieks ieradija vietu patrepé uz savalkatas aitadas, par brivdienam nevaréja biit
ne runas, dzirnavas vienmér atradas darbi, kuros izrikot zenu. (..) vins pirmo reizi
izjuta uz savas adas, cik tas ir pazemojosi, ja (..) netur par lidzveértigu cilveku.”™
Kamér Arnolds ganija govis un stradaja dzirnavas, tikmer saimnieka dgls - jauns un
spécigs students, vasaras laiskojas un nerada vajadzibu stradat saimniecibas darbus.
Tapat ari filmas galvena varone Kozete stradaja visus smagos darbu, ko krodzinieks
tai lika un tika izmitinata ne patrep€, ka Arnolds Burovs, bet gan pagaldg. Kozete
brivajos mirklos no galda apakSas skumigi noskatijas uz krodzinieku meitam, kas
jautri rotalajas ar skaistam mantam.

Filma ,,Vanadzins”, kas tika veidota péc rakstnieka Vila Laca (1904 - 1966)
stasta motiviem ,,Vanadzin$”, ir atklata Burova bérnibas pasaule, kad vinam agri
nacas klut pastavigam un drosmigam péc téva zaudéjuma. M. Augstkalna noradijusi,
ka $is darbs ,, ir ne vien atcere par pasa reZisora siro bérnibu bez téva, bet (..) ari
vina parlieciba, ka puikam jau no mazotnes jaaug viriskigiem, jaspéej stavét preti
liktena triecieniem ™. Arnoldam Burovam, lidzigi ka Vanadzinam, bérnibas pirmie
gadi tika pavaditi bezriipiga ikdiena, tacu pienaca mirklis, kad bérna pasaule zaudgja
stabilitati un droSibas sajiitu, ko sniedz te€vs. A.Burovs, savos darbos biidams
optimists, neskatoties uz tragisko dzives pavérsienu, atklaj, ka lidzas vienmer ir
cilveki, kas vajadzibas gadijuma atbalstis griita dzives bridi un iedroSinas turpinat celu

uz mérkiem.

> Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 26. lpp.
> Turpat, 27. Ipp.
% Turpat, 123. Ipp.
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Arnolda Burova personigas un pastavosa laikmeta kolizijas jau bérniba
nortidija vina rakstura patstavibu un neatkaribu. Ka v€lak rezisors atklajis: ,,mana
nabadziga bérniba ir mana vislielaka bagatiba.”® Grutie dzives apstakli vina bérniba
attistija prasmi tiekties piepildit uzstaditos mé&rkus un nodroSinat sev pilnvertigu

socialo vidi, iemacija novertet un saskatit skaisto pilsétas ikdiena un lauku videg.

3.2. Jaunibas perioda refleksija animacijas filmas

Jaunibas periods tiek saistits ar laiku, kad tiek nostiprinata cilvéka patstaviba
un vin$ sevi apzinas ka pilnvertigu sabiedribas sastavdalu. Tam ir jaiekaro sava vieta
sabiedriba. Tade]l Saja laika perioda vizualajam t€lam ir biitiska loma personibas
pasapzinas celSana. Arnolds Burovs nebija iznémums - ,, (..) triiciga bérniba Arnolda
Burova bija radijusi velesanos skaisti gerbties, klit lidzigam tiem bezrupigi Sikajiem
puiSiem, kuri reprezentéja pilsétas ,,zelta jaunatni”. Vinam, zinams, nebija pa kabatai
Zokejkluba veikala dargas ,, States” bet itin glitas mantas, ja labi pamekléja, varéja
atrast ari Marijas ielas siktirgotaju bodités.” Arolds Burovs sp&ja bit elegants
neskatoties uz to, ka nebija turigs. Rakstnieks Janis Rokpelnis (1945) raksturojis
Arnolda Burova argjo portretu: ,,Griskenes cali varéja pazit it viegli — péc
aristokratiski izkoptas, paSapzinigas gaitas un nelokamas elegcmces.”58 Vizuala stila
izsmalcinatiba, veidoja A. Burova télu, un ta saglabajas vienmér — ,, (..) elegants,
allaz ar skaistu kakla lakatu, izbuktétam biksém un spoZi noviksétiem apaviem.
Vienmeér ar Sauru iisu svitrinu padeguné.”59

Modes motivs A. Burova animacijas darbos visspécigak atklajas filma ,,Pasaka
par veérdinu” (1969). Filmas sakuma ainas tiek akcentéta pirtniecka AnSa v€lme
lidzinaties smalkajiem Rigas kungiem, kuru frakas un cilindri ir pirtnieka AnSa ilgu
objekts. Tapat arT Ansa partapSanas aina — pirms ienaksanas ,,Sarinsch” firmas veikala
vip$ jitas neveikls un otrskirigs, tacu izejot no ta, Ansa staja ir kluvusi staltaka un
pasparliecinataka. Ansis, uzvelkot smalko melno fraku, partapa par parliecinatu

jaunekli, kuram ir iesp€amas visas dzives sniegtas iespg€jas. Lidzigi ar1 filma

*® Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 32. Ipp.
> Turpat, 40. Ipp.
*® Ling. Isa pamaciba le]ju milésana, 77. lpp.
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L2Umurkumurs” (1976) nabadzigais Johaness izjiit krasu atSkiribu no pargjas
sabiedribas dalas, kas bagatibas zina ir paraki par vinu. Salidzinot Burova filmu ar
literaro materialu (Aleksandra Caka poeéma ,,Umurkumurs”, 1968), Caks nav tik
izteiksmigi akcent&jis Johanesa v€lmi biit gérbtam péc jaunakas modes ka smalkam
kungam. Burovs filma So modes motivu akcent€ ka butiskako atSkiribu starp Johanesu
un pargjiem animacijas filmas personaziem — neskaitami skatlogi, kuros pavid
smalkas frakas, ka arT paSparliecinati un eleganti filmas t€li, kuri uz Johanesu
noskatas, ka uz mazak vertigu sabiedribas parstavi. ,,Umurkumura” centralais tels
savas necilas arienes d¢] jutas ka socialas vides nepienemtais un atstumtais.

Maija Augstkalna gramata par A. Burovu atklaj, ka arT paSam rezisoram bija
svarigi gerbties péc péd&jas modes: ,,(..) vins (A. Burovs) atceras, cik asi uz savas
adas izjutis velesanos aréji biit tadam ka citi. ~60 Tapat ar1 Ansi un Johanesa var
saskatit So v€lmi but tadam ka citi - labaka un situétaka sabiedribas dala. Burovs
abiem varoniem bija lémis lidzigu likteni - lai gan Ansis partapa par vienu no
daudzajiem augstpratigajiem jaunekliem, vin$ nesp&ja icjusties sabiedriba, péc kuras
atzinibas tik loti tiecas, bet Johanesa liela vélme kliit par $vitigu jaunekli apraujas
puscela. Tadejadi Burovs atklaj vienu no savas dzives patiesibam, ka arg€jais veidols ir
nevertigs, ja tiek izvirzits ka pasSmeérkis. Tas ir tikai [idzeklis, lai tuvinatos personibas
attistibai.

Arnolda Buova jaunibas laika posma modé bija muzicét - ,,7olaik popularo
skanu filmu ietekmé ar dZezu aizravas daudzi muzikali apdavinati jauniesi (..) el
Burovs bija vien no dalibniekiem dZezbenda orkestri, kur pats sevi vertgjis atzinigi:
,,Domaju, ka es biju patiesam labs gitarists; misu ansamblis tika daudz pieprasits,
peéc kara pat Makslas akademijas karnevalos spéléjam. Ari radiofona uzstdjdmies.”62
Ar1 velak mizika Burova profesionalaja attistiba iepéma loti svarigu lomu. Burova
reZis€tajas filmas tai ir biitiska nozime, ta ne vien veido filmas ritmu un dinamiku, bet
ar atklaj filmas dramaturgisko Iiniju un varonu raksturojumu. Piem&ram, animacijas
filma ,,Umurkumurs”, muzikali apdavinati varoni tiek paraditi vairakkart -
Umurkumura svétku klauns, kas atklaj stastu par nelaimigo Johanesu, trinkSkina

bandZo stigas. Tapat ar1 vijolnieku ansamblis, klainojot pa naksnigo Vecrigu, spélé

% Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 41. Ipp.
® Turpat, 44. Ipp.
%2 Turpat.
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sérigu melodiju, kas raisa skumju un vientuligu noskanu Johanesa personibas
atklajuma. Ka zinams, vijole ir Arnolda Burova pirmais miizikas instruments, kas
vinam ir piedergjis — ,,Mate, redzédama, ka miizika déla dzive kjist par nopietnu
aizrauSanos, nopirka vipam vijoli.”® Arl leijerkastnieka t&ls A.Burova filmas tiek
atklats vairakkart - vecs virs, kurs, 1€ni griezot leijerkasti, izklaidé apkart esoSos un
pulcina ap sevi bérnus (,,Umurkumurs” un ,,Mana paradize”). Tapat arT varonis Sopijs
filma ,,Princese un puma” (1986) sé€zot koka, saulainaja prérija, trinkskina bandzo
stigas. Savukart filma ,Peédeja lapa” (1984) uz ires nama kapném melnadains
saksofonists sp€lé melanholisku bliizu, kas veido melanholisku filmas atmosféru.
Arnolda Burova veidotajas animacijas filmas jaunibas laika biografijas zimju
atspogulojuma, uzsver personiskos faktus no dzives pieredz&juma, kas toreiz&jo modi
atklaj ka vienu no bitiskakajiem faktoriem, kas apliecina jauna cilvéka socialo
stavokli un integraciju sabiedriba, tade] veicinot personibas patiesa mérka un sapnu

piepildijumu.

3.3. Laika un vides refleksija animacijas filmas

Arnolda Burova animacijas filmas ir ka laitkmeta att€élojuma miniatiras.
ReZisors biitisku lomu savas filmas atvél tiesi laika un vides telojumam. Tas ir ka
filigrani izstradata pasaule, kura ir iesp&jams saskatit vietas un laika konkrétibu: ,, (..)
jebkura klasikas darba nemirstibu stiprina ari taja esosa sava laika dominante, kas ne
tikai netrauce, bet tiesi veicina ta miisdienigu interpretaciju citas makslas valoda. ~o4

Armolda Burova animacijas filmas galvenokart atklajas paSa reZisora
piedzivotas laika realijas, kuras ir skatamas tris galvenas darbibas vides — Rigas
pilsétas nomale, lauku idille, pilsétvide, jo ipasi izcelot Rigas vecpilsétas Sauro,
brugéto ielu noskanu, kas filmas tiek atklats smalka vésturiska laika v€rojuma:
,, Vecriga ir mana vajiba. Man patik tas klusas un Sauras ielinas pievakares vai agri
no ritiem, kad darba diena ir jau beigusies vai vel nav sakusies. Tajas miera pilnajas

stundas var sajust pilsétas dvesel. 65

8 Augstkalna. Arnolds Burovs un vipa lelles, 29. 1pp.
® Augstkalna, Maija. Darbs un vértéjums. Maksla. 1990.04.01. 72. Ipp.
% Priedite, Magda. Sapnos meklét, dzivé atrast. Zvaigzne. 1982.07.01. 14.Ipp.
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Arl vides izvéle Arnolds Burovs iespaidus meklé atminas. Ipasi spilgtus
iespaidus atstajusi Tornkalna pavaditie bérnibas gadi. Tornkalns Burova filmas tiek
atklats ka Rigas nomale, ka tas bijis vina bérniba — ,,Tornkalns toreiz skita ka tads
liels ciemats, kaut kas videjs starp pilsétu un laukiem”®. Sadas atminu ainas var skatit
filma ,,Mana Paradize” (1989), kur daudzdzivoklu s&ta baskajaini b&rneli spéle
bumbu, ka arT vistas un piles vargja drosi noskatities bérnu knada. Majas pagalma tiek
zaveta vela, ielas klatas putekliem. Vienigais, kas liecina par pilsétas tuvumu, ir
tramvajs.

Tapat Burovs sava bérnibas laika dzivojis Bauskas iela, kur ka lielakais prieks
bija tuvuma esosa upe — Daugava — ,, (..) kur krasta darvas dvasu izelpoja smagds
zvejnieku laivas (..).”67 Sis tidens motivs atspogulojas filma ,,Vanadzins” un ,, Afrikas
ola” (1975), kur zvejnieku lielas un smagngjas rokas nebistas skarba darba un
neparedzamas tidens dabas stihijas.

Velak Burova bérniba saistas ar Hospitalu ielas apkaimi. Vin$ dzivoja kada
ormana koka nama — ,, (.) kur séta bija stalli ar zirgiem.”® Zirgu un ormanu ratu
motivs vairakkart ir izmantots ,,Umurkumura”, kur ka neatpemama Vecrigas iclu
sastavdala ir ratu un zirga pakavu klabona. Tapat ar1 smalks un detalizéti izstradats
ormanu ratu paraugs ir skatams ,,Pasaka par veérdinu”, kur tikai turigie laudis ar augstu
paceltam galvam bija tiesigi kapt elegantajos pajiigos.

Animacijas filmas ,,Pasaka par veérdinpu” un ,,Sarkanas kurpites” ir skatamas
ainas, kuras ir attélots skats uz pagalmu no majas pagrabstava, tas ir, filmas
skatpunkts tiek pozicionéts no zemaka rakursa uz augsSu, kur redzami tikai cilvéku
steidzigie soli un ormanu ratu riteni. Sis skatu lenkis Burovam ir palicis atmina no
laika posma, kad vin$ mitinajas — ,, ( ..) lield ires nama pagraba dzivokit.”® | Pasaka
par vérdinu” Ansis ar savu mati mitindjas Saura pagrabstava istabina, savukart
»Sarkanajas Kurpiteés” Klavam pagrabstava miteklis bija gan majvieta, gan darbnica
vienuviet. ,,(..), Sarkanajas kurpites paradas garamgajéju kajas, ko mazais Arnolds
biezi veroja pa liela ires nama pagraba dzivoklisa logu, kur kadu laiku mita Burova

_ ) . 70
mate ar abiem déliem.”

® Augstkalna. Arnolds Burovs un vipa lelles, 22. lpp.
% Turpat, 23. Ipp.
% Turpat.
% Turpat.
"0 Qaitere. Lellu meistars.
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Izteiksmigs vides un laikmeta atklajums vérojams filmu cikla ,,Capliana”
(,,Sapnis™ (1983), ,,Pedgja lapa”, ,,Princese un puma”). Filmas tiek savita mémo kino
stilistika, ka arT Arnolda Burova iespaidi par dzivi Nujorka: ,, (..) rezisors klejoja pa
Manhetenu, redzéja, ka pilsétas spozuma vidii uz ielam dzivo bezpajumtnieki, apkart
Klejojusi muzikanti, zabaktiritdjs, kurs ar taures skanam censas pievilinat klientus. Sie
iespaidi apvienojas ar kadreiz aizrautigi lasitd (..) O’ Henrija stastiniem(.. ).”71 Filmu
cikla ir filigrani izstradatas vides dekoracijas - afi$as, veikalu skatlogi, kas rada
bagatigu vides un laika raksturojumu. Tas rada plaSu priekSstatu par Manhetenas
pilsétu divdesmita gadsimta divdesmitajos gados. Tapat Sajas filmas tiek atklati
bérnibas laika iespaidi, kad Rigas kinoteatros bija iesp&ja skatities eksotiskas vesternu
filmas, ka arT méma kino klasiku — unikalo komiku Carlija Caplina (1989 — 1977),
Haralda Loida (1893 — 1071) un Bastera Kitona (1895 — 1966) filmas - ,,(..) centamies
ar maksimalu precizitdti atainot pilsétas gaisotni, tas ielu dzivi. Turklat radit nevis
pilsétas abstrakciju, bet gluzi konkrétu pilsétu — Nujorku. Tadé|] parskatijam Caplina
filmas, pétijam vecas atklatnes, reklamas, burtu salikumus utt. Paligos ka vienmeér
nému pasa atminu fondos iegillusos prieksstatus no bernu dienam, no filmam, kas
tolaik tracinaja pratus. Tas bija vai nu filmas par indianiem, vai Caplina, Loida,
Kitona darbi.”"

Japiemin, ka Burova filmas skatlogiem ir pieskirta TpaSa loma. Rezisora
vairaku gadu darba pieredze skatlogu dekoréSanas joma ir redzama ari vina rezis€tajas
filmas. Skatlogi tiek atklati ne tikai ka detalizéts un gaumigs vides tvérums, bet ar1 ka
ilgu objekts. Jadoma, ka Burovs skatlogu dekoratora amata ipaSu uzmanibu vérsa uz
dekoraciju izkartojumu, kas saistitu garamgajéju uzmanibu, radot v€lmi iegiit
redzamos objektus. Sis garamgajgja ,,nokerSanas” motivs Tpasi izteiksmigi redzams ir
filma ,,Ped&ja lapa”. Daudzdzivoklu majas iemitnieces - Meidas ilgu objekts ir kada
no pilsétas skatlogiem redzama sarta kleita, savukart Sopija ilgas ir gleznot Meidu,
kada no skatlogiem redzeta ainavas fona.

Tapat spécigs Burova izdzivota laikmeta iespaids ir redzams ,,Pasaka par
verdinu”, kad Ansis realiz€ja savu sapni — paplasinat pilsétas apvar$ngus celot arvien

augstakas daudzstavu ekas. ST celtniecibas téma ir saistama ar laika posmu no Latvijas

"t Augstkalna. Arnolds Burovs un vipa lelles, 124. 1pp.
"2 Svarinska, Asja. Sapnis. Kino. 1984.01.01. 14. Ipp.

30



véstures etapiem. ST animacijas filma tika uzpemta laikaposma, kad Latvija uzsakas
strauja industrializacija. 20. gadsimta sesdesmitajos gados pieauga riipniecisko un
daudzstavu €ku celtnieciba, kas spilgti tiek atspogulota Burova rezis€taja filma.
Savukart filma ,,Papins” (1986), kas tiek pozicionéta ka filma picaugusajiem, satiriska
veida versas pret alkohola lietoSanas netikumu sabiedribas ikdienas dzive.” Burovs
filma ,,Papins” humoristiska veida atklaj Latvijas Padomju Savienibas aktualo
problematiku — milzigo alkohola patérina piecaugumu. ler€dnieciba cipa pret $o
pieaugoSo problému izsludinaja ,,sauso likumu” - ,,(..) Jaunais atturibas likums tika
izsludinats 1985. gada 17. maija. Alkohola lietosana jebkuros publiskos pasdakumos -
no darbavietu jubilejam lidz diplomatiskam pienemSanam — turpmak tika pasludinata
par absoliiti nepienemamu. T

Burova filmas vairakkart ir atklati jurnieku teli, kas raisa asociacijas ne tikai ar
Latvijas geografiska stavokla ieskic€jumu, kas ar jirnieku motiva izmantojumu atkla;
Rigu ka vienu no jiiras tirdzniecibas ostas pilsétam, bet ari ka Latvijas padomju
laikmeta zim&m. Jurnieks, ka viena no nedaudzajam saikn€m ar Rietumu pasaules
valstim, kas nodroSinaja pieeju gan jaunakajam miizikas, kino un modes tendenceém.
Piem@ram, filma ,,Umurkumurs” jurnieka t€ls tiek atklats, ka paSparliecinats
jauneklis, kur§ ir gerbies péc jaunakas modes — kajas tam ir k/oSenes, Ko
demonstrativi parada solojot 1ena, nesteidziga gaita. Ari filma ,,Afrikas ola” (1975)
jlirnieks ir tas kur§ ka davanu atved krokodila olu, no talas Afrikas zemes, kas
vietgjiem iedzivotajiem Skiet ka apbrinojama eksotika.

Arnolda Burova biografisko laika zZimju atklajums lauj skatit laikmeta liecibas,
kas ir saistamas ar Latvijas valsts neatkaribas laiku, kura tiek atklata kapitalisma
sabiedriba un socialo slagu kontrasts. Savukart Latvijas Padomju Savienibas laika
atspogulojums pauz laika zimes, kas ir saistamas ar pilsétu industrializacijas
procesiem un moraliz€joSu filmu tematiku atklajumu. Savukart vides atspogulojums
A.Burova filmas galvenokart vér§ uzmanibu uz rezisora pagatnes iespaidu atklajumu

— dzivesvietu atklajums, bérnibas vides v€rojuma iespaidi, kas tiek saistiti gan ar

piepilsétas vidi, gan arT ar Rigas vides laikmeta liecibam.

"8 Citéts péc: Animacijas filma. Papins. Nacionalais kino centrs www.nfc.lv
" Pavlovi¢s Padomiju Latvijas ikdiena, 141. Ipp.
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Laika un vides refleksija rezisora raditas filmas padara par personiskiem
stastiem, kur ar7 katrs skatitajs sp€j ieraudzit savu personisko laikmeta pieredz&€jumu

un individualos iespaidus.
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4. ARNOLDA BUROVA FILMU STILISTIKA

Arnolda Burova animacijas filmas ir jiitama spéciga autoribas klatbutne - ,,(..)
ja vien Arnolds Burovs varétu, vins visu daritu pats — no ieceres dzimsanas lidz filmas
izieSanai tautds. Biit autoram — tas ir vina aicinajums. “™> Smalks, detalizeti izstradats
darba plans bija rezisora radiSanas procesa priekSnoteikums. Tacu filma savu dvéseli
iegiist vien tad, kad tai tiek pieskirts personiskais un individualais rezisora rokraksts,
tikai tad darbs ir unikals un neatkartojams. Vina personiba ir vina radoSo darbu
neatnemama sastavdala, kas veido vina neparasto, atpazistamo un unikalo stilu -
,, Neatkarigi no to makslinieku rokrakstu dazadibas, ar kuriem vips ( A. Burovs)
strada, gala rezultata vienmér biis ,, buroviska” filma. Ar télu it ka tieksanos uz
augsu, ar vinu kustibas plistoso virzibu, ar drosmigajiem lel[lu tuvplaniem, ar
virtuozajiem masu skatiem un kadru daudzplanibu, kuru iekseja dramaturgija médz
biit tik bagata, ka ar vienas reizes skatiSanos visu pat neaptvert. »7e

Vipa filmas nav balstitas uz smiekliem, vardarbibu, kas dominé §1 briza
aktualaja animacijas pasaulé. A.Burovs pats atzinis, ka "manas filmas ir liriski
dramatiskas un romantiski nostalgiskas. Tajas neviens nekrit, negazas, nenogalina.
Man vajadzeéja, lai finala bérnu sirdis paliktu silta sirsniba, lai skatitaji aiznes sev
lidzi kaut kripatinu gaisuma, mijuma.”"" Rezisora filmas varetu devét par liriskam
dramam, filozofiskam lidzibam, ka ari po€ziju. Vina darbos nav skatama nemitiga
pretspeku cina, drizak varona psihologiski filozofiska attistiba, kas izriet no vides,
notikumu un sabiedribas ietekmes. Burova darbi ir po&tisks pasaules vérojums, kas
atspogulo ta laika aktualitates gan psihologiskaja, gan ari socialaja limeni -
wielitkosanas cilvéka, iedzilinasands kada noteikta vina dveseles noskanojuma. Lellu
filma |oti koncentréti un lakoniski atsedz mums sarezgito cilvéka iekséjo pasauli.
Makslinieks Seit savu dzives uzskatu, filozofiju, savas sapes un prieku ietver lellés,

atkldj lelJu spéle.”™ Lelle iemieso nevis konkrétus cilvéku personazus, bet visparigu

™ Augstkalna. Arnolds Burovs un vipa lelles, 73. 1pp.

"® Augstkalna, Maija. Prasiguma eskalacija. Maksla. 1981.01.01. 46. Ipp.
" Saitere. Lellu meistars.

" Tvans, Dainis. Kustibas apjausma. Kino. 1978. 01. 04. 28.Ipp.
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cilvécisko ideju. Lellu filma sp€j spilgti un emocionali atklat ieliikoSanos cilvéka
iekSgja pasaul€ un ta personibas attistiba, sapnu un jaunatklasmes alkas radosa dzives
darbiba.

Burova radosas dailrades panakumu atsléga ir vina neizsikstoSie jaunrades
mekl&umi, jo animacija ir kino maksla, kas spg€ realiz€t un attistit
visneiedomajamako fantaziju — ,,(..) galvenais ir — nestavét uz vietas, bet mekiet,
radit, eksperimentét! Esam parliecinajusies, ka lelles varam izmantot ne tikai
pasakas. Lellu filma var risindat nopietnas problemas. Bezgala plasa ir so filmu

oo w79
tematika, Zanru iespéjas.

4.1. Filmu tematika

Arnolda Burova animacijas filmas ir tematiski daudzveidigas. Rezisors
galvenokart pievérSas pozitivismu rosinosas attieksmes atklajumam - ,,Milestiba uz
dzimteni. Darbs ka dzives pamats. Lidzjitiba un aktiva palidzét griba tiem, kuri
nokluvusi nelaimé, draudziba. Jaunatklasmes alkas. Naids pret visu, kas kavé
harmonisku sabiedribu, bet vispirms - personibas attistibu.”® Tadu ka butiskako savu
filmas objektu pozicioné cilvéku un ta likteni. Cilvéka personibas attistibas t€ma tiek
paradita caur laikmeta, sadzives notikumiem, tuvinoties ta iek$€jas pasaules
atklajumam - ,(..) dzive ir ne tikai notikumi, bet ari pardomas, emocijas, vérojumi,
cilveka esibas daudzveidibas apjégums.” 8l

ReZisors ka animacijas filmu pamatmotivus izvélas sev tuvo latvieSu un
arzemju klasiku darbus, ka ar1 folkloras materialus ir atdzivinajis jauna, vizuala
veidola, akcent€jot ar krasu, formu, kustibu un skanu. Arnolds Burovs izvélas tadus
literaros materialus, kas pauz lidzigu attieksmi un idejas, kas atbilst vina personisko
uzskatu un t€ému lokam.

Burova filmas ka viens no biezak izmantotajiem literarajiem materialiem, kas
veido tematisko izvéli, ir folkloras motivu izmantojums — pasakas, dainas, anekdotes.

»Pasakas ar gadsimtos izkristalizéto telu — zimju sistému, metaforu bagatibu, péc

™ Qaitere, Tekla. Darbs, iecere, filma... Dzimtenes Balss, 1980. 06. 11. 3. Ipp.
8 Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 82. Ipp.
8 Turpat, 89. Ipp.
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rezisora parliecibas ir lielisks materials lel[u filmai. 82 pasakas tiek ietverts latviesu
tautas mentalitates atspogulojums, tadejadi tas daudznozimigais vestijums ir skaidri
uztverams - ,.Folklora (..) ir visas miisu tautas bérniba, tas saiknes, kuru apzinasana
lauj cilvékam sajusties ka savas tautas dalinai, palidz ieaudzinat jau no mazotnes
izpratni par tikumibu.”® Tapat kino maksla folkloras literarais pamats ir viegli
ilustréjams. Stastijums balstas ar skaidru, secigu, dinamisku darbibu, ka ari t€lu
sistéma tiek balstita uz visparinatu raksturu atklajumu. Savukart literaro klasikas
darbu ekranizacijas Arnolda Burova filmas paradas daudz psihologiskaku tematiku
atklajuma - ,,Klasikas darbu inscenéjumi pieder pie Zanra visgritaka virziena —
cilveku attiecibu realistiska pétijuma, un te buroviesu sasniegumi ir nenoliedzami 84

Gan folkloras materiala, gan ar1 literatiiras klasikas ekranizacijas A. Burovs
atspogulo cilvéka personibas attistibu, ka ari sabiedribas &tikas un morales
atspogulojumu. Rezisors savas filmas veér§ uzmanibu ne tikai labo un launo pretspeku
refleksijai, bet arT nabadzibas un bagatibas kontrasta atklajumam, tad€jadi ieskatoties
sabiedribas garigas pasaules attistiba un pretgji — degradacija. Caur kontrastu poziciju
rezisors spilgtak un izteiksmigak parada &tikas un estEtikas nozimibu cilveciskaja
vidé. Pieméram, ,,Kozet€” iepazistina ar mazas serdienites pasauli, kura dominé
lidzcietiba, pacietiba, ciepa. Turpreti audzu gimenes moralos principus vada
mantkariba un neciena pret lidzcilvékiem. Lidzigi ari materialisma motivs
atspogulojas ,,Pasaka par vérdinu”. AnSa personibas parveértibu iemesls ir tiekSanas
péc materialajam vertibam, ka rezultata- cilvéciskuma zaud&jums.

Citadu témas atklajumu var skatit animacijas filma ,,Labuma meklétajs”. Saja
filma tiek versta uzmaniba dzimtenes un dzimto maju nozimigumam cilveciskas
pasaules modela veidoSana. Milestiba pret dzimteni sniedz iesp&ju neapmaldities
daudzo iesp&ju virpuli, tadgjadi arT nepazaudét savu individualitati. Savukart filma
,»Bimini” meklgjumu tematika pauz nevis fiziskas un materialas pasaules meklgjuma
labumus, bet gan tiekSanos péc pilnvertigas un laimigas dzives, neizpostitas zemes un
pats galvenais — cilvéku attiecibu tiribas.

Bitiska loma A. Burova filmas ir mates tematikas atklajumam. Mate — ka

labestibas un sakartotas vides simbols, kas ir ka galvenais pamatbalsts cilveka &tiskas

8 Turpat, 82. Ipp.
% Burovs, Arnolds. Runa kinematografisti. Kino. 1981.01.02. 8. Ipp.
8 Augstkalna, Maija. Ka dzivo lelles. Maksla. 1971/ 1 (49) 46. Ipp.
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moralas pozitivaja izaugsmé. Filmas ,,Labuma meklétajs” un ,,Pasaka par vérdinu”
mate ir majas pavarda turétaja, gimenes moralo vértibu glabataja. Filmas ,,Labuma
mekletajs” galvenais varonis izdzivojis un izjutis cilvécisko pagrimumu, atgriezas
majas, kur arvien vinu gaida mate, kas nebija zaud&jusi ceribu par pasas d€la un vina
dveselisko vertibu atgrieSanos. Savukart Ansa mate, sava déla parnakSanu ta ari
nesagaida. Turpreti filma ,,Vanadzins” mazais Janitis mati zaudgjis jau pavisam agra
bérniba, tacu neskatoties uz to, gimené moralo vertibu pamats nav zudis, par ko
liecina mates fotografija virs Vanadzina gultas. Mazais zéns ir drosmigs un patstavigs
neskatoties uz to, ka vina ikdiena paiet vientuliba, ko nereti partrauc rotalas ar
uzticamo draugu — kaki un téva siltais glasts agra rita stunda un vakara, kad vins
parnak no zvejas.

Burova rezisetajas filmas, neskatoties uz plaso un dazado tematiku atklajumu,
ka butiskakais un vienojoSais motivs ir tiekSanas péc harmoniskas un dveéseliski
skaidras vides gan psihologiskaja, gan arT socialaja plana.

Neskatoties uz to, ka Burovs darbojas lellu animacijas kino maksla, vin$ ar
ikvienu stastu sp&j uzrunat visas paaudzes. Filmas stasti ir veidoti vairakos [Tmenos—
bérniem A.Burova animacijas filmas stimul€ lidzjutibas izjiitu un pasaules izzinaSanas
brinumu, savukart pieauguSajiem — filozofiskas pardomas par dzives harmonijas

esamibu.

4.2. Téeli un to sistémas

Arnolda Burova filmas ka vien no bitiskakajiem elementiem ir filmas teli,
kuri ir galvenie stasta virzitaji un attieksmes paudgji. P&tot un analiz€jot Burova
animacijas filmas, ir jasecina, ka visas viga filmas centralais varonis ir idejas nesgjs:
»Lelle nav ne rotallieta, ne laika kaveklis, ta ir kdadas domas vai idejas télains
izteiksmes lidzeklis.”®

Filmas véstijums tiek atklats caur galvena varona personibas izaugsmi vai
pret&ji — regresu. Tacu protagonista psihologiskais raksturojums tiek paradits ne tikai
caur pasa varona individualo partapSanu, bet ar1 caur apkartgjas vides ietekmi — esosa

laikmeta un sabiedribas atspogulojumu. Tade] nakas secinat, ka Burova filmas ir

® Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 108. Ipp.
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skatamas tris raksturu grupas, kas veido filmas t€lu sistému. Filmas bitiskakais t€ls ir
centralais raksturs jeb galvenas idejas paudgjs. Talak seko sabiedriba, kas tiek atklata
ka visparigi cilvéku raksturi. Tacu, ka tresais t€ls Burova filmas, ir vides atklajums,
kas arT ir biitisks aspekts filmas vestijuma.

Spilgtakie un zimigakie Arnolda Burova animacijas filmu centralie teli ir
iedalami trijas kategorijas. Pirmaja ir raksturi, kuri tiek atklati no bérna pozicijas, kas
atklaj maza cilvéka velmi iepazit un izzinat pasauli, iemacities patstavibu un drosmi,
ka ar1 klut par pilnveértigu dalu pieauguso pasaulé. Otra grupa ir jauna cilvéka
atklajums, kas v€las celt savu pasapzinu integréjoties apkartgja sabiedriba un gustot
panakumus ar1 materialaja sféra. Savukart noslédzoSaja kategorija ir iedalami
personazi, kuri sava dzive ir sasniegusi noteiktu dzives gajumu, tau dzives izzina
nelauj apstaties pie sasniegta.

Maza cilvéka pasaules atspogulojums spilgti atklajas Daukas varoni, kura
citadakais skatijums uz pasauli rada ne mazums pardzivojumu ikdienas dziveé, tacu
pats butiskakais, ka $is atSkirigums nebaida tiekties pec pasaules izzinas. Dauka ir tas,
kas skatitajiem rosina tiekties p&c izaugsmes, neatkarigi no apkart€jas sabiedribas
tumsonibas un kiitruma. Mazais z&ns ir t€ls, kas tiecas partraukt sabiedribas statisko
pasaules vérojumu.

Filmas ,,Vanadzin$” un ,,Kozete” abi varoni jau agra beérniba ir spiesti
pardzivot tragiskus mirklus. Abi ir bareniSi, kuri izcietusi tragiskus dzives
pardzivojumus, tacu, neskatoties uz stiro likteni, bérni Saja pasaulé nav atstati vieni.
Kozetes skumjas dienas partrauc kada nejausa sveSinieka dasnums un sirsniba.
Savukart Vanadzin§ nonak zvejnieku droSaja aizgadnieciba. A. Burovs savas
animacijas filmas nebaidas atklat varonu skaudros liktenus, ta ir dala no dzives
pavérsieniem. A.Burova filmu noslégums vienmer tiek atklats ar pozitivu izskanu, kas
apliecina, ka pe&c skumjam seko prieks.

Nedaudz citadaks t€lu atklajums ir vérojams palaidnigaja zéna no filmas ,,Si —
Si - dra” un mazaja velnina filma ,,Bralitis”. Sie divi varoni atklaj partapsanas procesu
no negativa varona uz pozitivo. Mazais Péteris ir palaidnigs puika, kura partapSanu
organiz€ Sivéns, kurs tiek atklats ka metafora nevizigumam un nepaklausibai. Sivéns
mazajam z€nam lauj uz savu ricibu skatities no atsveSinata rakursa jeb no malas,
tadejadi Peteris parverté savu ricibu. Savukart mazais velnins, kur§ ir iztriekts no
pazemes valstibas, noklustot cilvéciskaja vide, velas partapt par tadu ka visi pargjie
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virszemes iedzivotaji. Vina partapSana ir saistama ar labo darbu dariSanu, kuru
rezultata vins klist par cilvéku.

Jaunekla atklajuma tiek veérsta uzmaniba uz personibas pasapliecinaSanos.
Piem&ram, abi centralie t€li no Burova filmam ,,Umurkumurs” un ,Pasaka par
verdinu” tiek iezimeti kontrasta starp materiali nodroSinato un mazturigo sabiedribas
slani. Tade] ka viens no butiskakajiem paSapzinas celSanas aspektiem ir varonpa
vizualais t€ls, kas Johanesa un sakotgji armT Ansa gadijuma neatbilst vélamajam. Abu
varonu vélme nokliit sabiedribas elit, akcenté materialisma nozimigumu abu varonu
attistiba. AnSa un Johanesa t€lu raksturu virziba tiek atklata dazadas gradacijas. Ansis
kliist par bagatu jaunekli, kur§ iegtts karoto — var gerbties péc jaunakas modes un
realizét sapnus karjeras sfera, tacu Johaness ir zaudgjis visu, kas tam pieder — gimeni,
darbu un pilnvertigu sabiedribas locekla statusu. Abu t€lu vienojosais aspekts ir tas,
ka abos raksturos tiek atklata cilvéka dveseles iek$€ja vientuliba un sabiedribas
atstumtiba. Ansis So vientulibu un tukSumu sajiit vienigi dzives izskana. Burovs Ansa
partapSanu atklaj ar metaforas Zzimém — Ansa t€ls partop par vecu, nokaltusu koku ar
tukSu viduci, kam nokrit ped€ja zala lapa. Ar1 Johanesa dzives izskana tiek atklata
tragiski — tiecoties péc materialaja balvam vins mirst, nokritot no Umurkumura svétku
staba.

Lidzigs galvena rakstura atklajums skatams filma ,,Labuma meklétajs.” Saja
animacijas filma tiek atklats jauna cilvéka tiekSanas péc kaut ka ,labaka”, tacu §1
varona problematika ir bezmérktieciba. Jaunais virietis dodas prom no savam
dzimtajam maja, domadams, ka citur ir liela iesp&ju zeme, tacu visas dzives sniegtas
iespejas vins palaiz garam, nezinadams savas patiesas vélmes. Citadaks jauna cilvéka
atklajums ir filma ,,Sarkanas kurpites”. Saja filma Galvenais varonis — Klavs iemieso
labestibas, Iidzcietibas un nesavtiguma simbolu. Jaunais z&ns, nabadzigajiem pagalma
bérniem izgatavo koka kurpites, neskatoties uz to, ka vinam pasam darba ir daudz. Ka
teikts sena latvieSu tautas paruna — dots dev€jam atdodas. Ta ar1 Klavs par savu labo
sirdi, ka atalgojumu giist salabotus kurpju kalnus, kas vinam bija iekrajusies,
gatavojot mazo bérnu kurpites.

TreSaja grupa ir iedalami teli, kas sasniegusi dzives briedumu, tacu,
neskatoties uz to, pasaules un personibas izzinas tieksmes viniem nav zuduSas.
Spilgtakais no Siem raksturiem ir Leona t€ls no filmas ,,Bimini”. Leons sava dzives
pieredze ir apcelojis pasauli, guvis iespaidus gan no eksotiskam zemé&m, gan ar1 guvis
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makslas pasaules estetisko baudijumu, tapat pieredzgjis art slavas brizus, tomér dzive
nav sniegusi pilnigu gandarijumu: ,,Cilvéks nedrikst nondkt pie parliecibas, ka visu ir

86 m e
”"® Burovs $aja varona atklajuma

izzinajis, ieguvis, piepildijis. Tad vins jau ir miris.
vers uzmanibu uz cilvéka alkam p&c jaunatklasmes. Dzive svarigakais ir tiekSanas uz
sasniegumiem un neapstasanas pie uzvaras lauriem. Sapnus nedrikst sapnpot, tie ir
japiepilda un japiedzivo.

Nedaudz atskirigaku varonu atklajumu var skatit filmas ,,Mana paradize” un
filmu cikla ,,Capliana”. Jaatzimg, ka ari $ie divi varoni ir iedalami tre$aja protagonistu
grupa, jo abi, Caks un Sopijs ir izdzivoju$i un piedzivojusi dazadas dzives
sarezgTjumus, tacu nav apstajusie pie sasniegta. AtSkiriba ir taja, ka $ie t€li ir zinami
ari arpus A. Burova filmografijas — Sopija prototips ir kino komikis un rezisors Carlijs
Caplins, savukart ,Manas paradizes” centralais t€ls ir neviens cits ka latviesu
rakstnieks Aleksandrs Caks (1901 - 1950). Arnolds Burovs Caka varoni atklaj ne tikai
ka dzejolu krajuma ,,Mana paradize” vienojoSo aspektu, kas dzejas ilustraciju ietver
vietota stasta, bet arf paa rezisora iespaidus par sirdij tuvo dzejnieku - ,,Caks - lelle?
Vai nav parak liela pardrosiba? Tacu, ja, neraugoties uz arejo lidzibu, dzejnieks
ieceréts ka télaina zime, caur kuru filma iendk it ka triskartéja skatijuma klatbiitne,
tad §T pardrosiba (.) attaisnojas. Vispirms tas ir realais Caks, kas, te, pie savas
istabas loga stavédams, te ienirdams priekspilsétas un nomalu vide, giist impulsus
dailradei. Otrkart, ta ir i apkartne, pilna ar mazu mikropasaulu konkretibu, kas nu
jau skatitaja apzind asociéjas ar vina dzejas vizualitati. Un, treSkart — ta ir pasa
Burova romantiskas nostalgijas iekrasota attieksme pret atmind nezidigi glabato
bérnibas pilsétu un tas lieldko dziesminicku.”® Caka tels, tapat ka ,,Bimini” Leons ir,
nonacis pie dzives rado$a sastinguma. lerosmi jaunatklajumiem vin$ dodas smelt
tuvgja iedvesmas pasaulé — Rigas ielas, bérnu klaigas un rotalas, pilsétu nomalés,
kuras valda nebédniba un vienkar$a romantika. Caka varonis jaunatklasmi giist no
jauna, izdzivojot un pardzivojot ikdieniskos, bet tomer aizkustinoSos pieredz€juma
mirk]us.

Savukart Caplina prototips Sopijs, zinamo komika télu atveido, jau ierastaja
klaidona loma filma ,,Sapnis”, tau ne tikai. Varonis atklaj arT Caplina vél neredzétas

rakstura Skautnes - partapSana par talantigu makslinieku, kas sp€ ari iejusties

® Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 130. lpp.
¥ Augstkalna, Maija. Darbs un vért&jums. Maksla. 1990.04.01. 73. Ipp.
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veiksmiga milnieka loma. Tapat Sis komika t€ls pieredz veikla govju zella amatu gluzi
ka no dinamiskam vesterna filmam. Sopija t€ls Tslaicigi izbauda §1 jaunas personibas
gradacijas, un atkal partop par saldsérigo klaidona varoni, kas uz mazbanisa jumta
dodas jaunos klejojumos.

Burova filmas raksturtélu atklajuma doming visparigs sabiedribas tvérums. Sie
»fona” te€li biezi vien redzami atkartojoties no filmas filma. Piem&ram, bagatie
jaunskungi, kuri smalki térpti pavada trauslas, grezni gerbtas bitnes kafetérijas
apmekl&jumos, tapat ar1 kundzes, kuru labi situ€to stavokli var nolasit ne vien péc
apgerba, bet ari péc vizualajam formam un augstpratigas stajas.

Rezisors sabiedribas visparigo t€lu atklajumu, izmanto galvena varona
skatupunkta rakursu. Ipasi izteiksmigi tas tiek atklats filma ,,Mana Paradize”. Aina,
kad Caka t&ls raugas no savas majas loga uz pretjo dzivojamo &ku, ieskatoties tas
logos, tiek atklats citadaks sabiedribas atklajums. Viena tiek paradits makslinieks,
kur§ aizrautigi rada kadas dailas butnes aktu, laimiga milas para idille, vientula un
skumja mamula, vizdeguniga jaunkundze, ka arT maza meitene, kas rotalajas ar lelli.
Sads visparigs sabiedribas novérojams, kas tiek atklats no telu majas logiem ir
redzams ar1 filmas ,,Pasaka par vérdinu”, ,,Umurkumurs”, ,,Ped€ja lapa” un ,,Gaidisu
tevi.”

Ir jaatzimé ari kads biitisks otra plana tels, kas ir skatams teju vai visas
Arnolda Burova spilgtakajas un zimigakajas filmas. Sis tels ir sieviete — miiza, kas
tiek tuvinata &teriskai biitnei, un ir pozicionéta gan ka ilgu téls, gan art galvena varona
aicinatajas téls. Pieméram, ,,Pasaka par veérdinu” sievietes t€ls tiek atklats filmas
finala aina, kad bagatais Ansis, $is biitnes, aicinats, iziet no sava tums$a naudas
pagraba un arpus ta redz pasauli, ko vin$ ir iemainijis pret vara veérdinu. Trausla un
ceéla butne, kas ieterpta viegli caurspidiga teérpa it ka slidot, Ansi vada caur
dzivespriecigo tirgus laukumu, kur valda prieks un smiekli, 11dz daudzdzivoklu majai,
kur katra loga norit dzivé — milestiba, bérnibas rotalu prieks un ilgas. ST biitne pavada
Ansi lidz mirklim, kad vini nonak lidz abstraktai telpai, kura valda tukSums un §1
vadataja izgaist. Ansis paliek viens ar savu ieksgjas pasaules tukSumu. Savukart filma
,Mana Paradize” $ads c@las sievietes t€ls paradas vairakkart, piemeram, ta tiek
paradita ka miiza, kas filmas galveno varoni aicina doties jaunas ierosmes
meklgjumos. Burovs $o Caka miizu sintez&jis ar italu gleznotaja Sandro Botigelli
(Sandro Botticelli, 1445 — 1510) darba ,,Venéras dzimsana” (1485) centralo telu - gari
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rudi mati, smalki sejas vaibsti, kails augums, ko sedz viegli caurspidigs ietérps, ka ar1
butiskaka Iidziba — anatomiski neproporcionali garas rokas, kas tiek att€lotas Iidziga
pozicija. Filmas finala Caka miiza tiek materializéta — tai mati nav vairs gari un vijigi,
terps tai ir ikdienisks, tacu no &teriskas biitnes veidola ir palicis apgarotais skatiens,
neproporcionali garas rokas, basas kajas, slidosa gaita.

Miizas t€ls, kas ir ieguvis materializétu un realu t€la atveidu paradas art filma
,,Pedeja lapa”. Soreiz is t&ls ir galvena protagonista ilgu objekts, kas finala ari tiek
iegiits. Eteriskas biitnes iezimes tiek atklatas mirkli, kad varone ir uzvilkusi sen
noskatito kleitu vietgja veikala skatloga. Meitenei, paradoties dzivojama nama durvju
prieksa sartaja kleita, par pleciem tiek parmests vairakkart pieminétais smalkais,
caurspidigais audums, un tas gaita ir viegla un slidosa. Tie$i $aja bridi Meidas
idealizacija Sopija acls iegust augstako punktu. Savukart filma ,,Pigmalions” &teriska
biitne tiek veidota vairak ka abstrakta kolaza. Miizas tels tiek atklats kazu aina, kad $1
butne tiek gerbta caurspidigaja drana.

Vide rezisora veidotajas filmas iepem tikpat nozimigu lomu, ka atklatie
cilveku raksturi. Animacijas filmu radita mikropasaule ir uzskatama ne tikai ka
laikmeta zime, bet ar ka norade, kas pilnigak atklaj filmas centralo t€lu. Burova
filmas vides tels reflekté Latvijas dabas skaistumu un unikalitati, pilsétvidi, kas
atspogulo ne tikai paSmaju pils€tu ainavas, bet ari ir iesp€ja sajust Manhetenas
pilsétas iespaidus un kultiiras zZimes.

Ar lakonisku izteiksmigumu filma ,,Vanadzins™ tiek atklata Latvijas zvejnieku
telpa 20. gadsimta pirmaja pusé. Vientula koka buida starp smilSu kapu pauguriem
rada trauslu sentimentalitates jausmu par pieticigu latvieSu zvejnieka dzivi, kura
ikdienas darbi ir vieni un tie pasi. Jura tam spgj gan dot, gan arT nemt. Tapat art
,,Dullaja Dauka” un ,,Afrikas 0la” ir zvejnieku ciema atspogulojums, kas ir uzskatams
ka latviskas kultiiras zimes atklajums.

Pilsétvides atspogulojums Burova filmas ir plaSak izveérsts, kas ar1 ir
passaprotami. Rezisoram Sis vides atklajums ir daudz personiskaks un tuvaks.
Niansétu pilsétvides vérojumu var skatit filma ,,Mana paradize”, kur redzama smalka
robeza starp lauku un pils€tas vidi. Majas, to pagalmi, kur bérni bezb&digi rotalajas,
rada jauSamu Iidzibu ar lauku ciemata ainavas atklajumu. Pils€tas tuvuma jausmu

apliecina tramvaja sliezu satiksme, ka ari garambraucosi spozie automobili. Tacu
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visplasak un detalizétak tiek radita pils€ta — 1pasi vecpilséta, kas tiek atklata ar Tpasi
smalku un niansétu vides refleksiju.

Rigas motivs A. Burova filmas iegust 1pasu uzmanibu. ,,Umurkumura”,
,Pasaka par verdinu”. ,,Mana paradize” pilséta tiek atklata ka dziva, elpojosa telpa,
kas ietver esosa laikmeta zimes, ka arT konkrétu vietu atklajumu, pieméram, filma
»Mana paradize”, tiek atklats skats pie Laimas pulkstepa, kur taluma ir redzama
Latvijas Nacionalas operas €ka, ko ieskauj skvéra zalojosie koku puduri, tapat arl
netalu esoSais kanala tiltin§ un ari Sauras, brugétas Vecrigas ielas, kuras raisa
asociacijas ar dzive redz&tajam. Burovs savas filmas sp&j uzburt pazistamu un redzétu

vidi, tad€jadi laujot $is filmas uztvert daudz personiskak.

4.3. Filmu vizuala valoda

Intervija ar publicisti un literati Ingu Jeérumu A.Burovs precizi atklaj
animacijas ka makslas medija 1paSo estetiku: ,,Mums, lelliniekiem, ar skatitaju jarund,
ta sakot, puku valoda, izmantojot metaforu, alegoriju, hiperbolu, simbolus. Lellu
filmas japasaka tas, ko nevar pateikt neviens cits makslas darbs. Tas vajadzigs,
pirmkart, jau tapéc, lai Zanrs attaisnotos. Lellu filma nevar izmantot dialogu,
darbibai jabit skatamai. Lidz ar to katrai detalai jabiit izteiksmigai, jaslépj sevi dzils
saturs. Otrs noteikums- le/fu filmai jabiit koncentrétai, lakoniskai.”®® Animacija ir
makslas forma, kas galvenokart tiek koncerteta uz vizualu ideju un tehniku. Filmas
narativs tiek atklats caur argjo formas t€lu un vides ekspoziciju.

Rezisors uzskata, ka bérni vieglak un skaidrak uztver vizualo darbibu neka
literaro tekstu.*® Arnolda Burova filmas ir balstitas uz raksturu un vides atmosféras
smalko atspogulojumu, mazak lietojot tekstualo valodu — ,, Scendrijiem jabiit |oti
lakoniskiem, ar minimalu tekstu (rezisors domd, ka vislabak, ja teksta nav nemaz, jo
lelles plastika pielauj izteiksmigi ,,runat” vienigi ar télainibu). (..) nepiecieSama
konkrétiba, jo tikai tad var attaisnoties lelles nosacitiba. Viss javar paradit darbiba.
Lellu filmas varonis nav dzivs aktieris (..). Te katrai kustibai, katrai detalai ir sava
slodze, tuvplana psihologija ir pavisam cita — emocijas izraisa nevis aktiera iejitigais

telojums, bet gan makslinieka un rezZisora precizais redzejums lelles izveidojuma, tas

8 Jeruma, Inga. Par gailiti, putraimu smiltim un entuziastiem. Padomju Jaunatne. 1966.08.12. 5. Ipp.
8 Citets pac: Saitere, Tekla. Iesim lellu pasaulé. Dzimtenes Balss. 1968. 05. 12. 3. Ipp.
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novietojuma, apgaismojumd, aktiera — lelles vaditaja meistariba. "0 Vips, sava
raditaja lellu pasaulg, t€liem lauj caur vizualitati atklat filmas pamatsizetu. Lellu kino
maksla pieprasa skaidru un lakonisku kino valodu, lai skatitajs sp&tu uztvert un nolasit
rezisora vestijumu: ,,(..) ar dekorativiem elementiem wun miiziku akcentét
dramaturgiskos mezglus, pieveérst skatitaja uzmanibu filmas pamatjégai.”91 Varonu
raksturi tiek atklati caur to kustibu, vizualo t€lu, tapat vides t€lojums atspogulo varona
personibu, vesturisko fonu un ta konkréto poziciju rezisora raditaja pasaulé. Burova
filmas pat vissmalkaka detala iegiist konkrétu nozimi stasta atklasme. Pieméram,
filma ,,Pasaka par Vérdinu” pirtnieks Ansis sakotnéji tiek paradits ka puisis, kas ir
ilgu un ceribu pilns, dzivo nabadziga pagrabstava istabina, savukart stasta turpmakaja
atttstiba Ansis tiek terpts smalka fraka, vipa stdja un kustibas rada augstpratibas
iespaidu, ka arT pagraba istabina tick nomainita ar tumsu bankas kabinetu.

Lai gan Arnolds Burovs filmu vizualas telpas veido$ana ir sadarbojies ar
vairakiem Latvija atpazistamiem maksliniekiem, piem&ram, Francesku Kirki (1953),
Gediminu Kotello (1946), Gunaru Ciliti (1927 — 2007), vina darbu stilistika nemainigi
saglabajies personigais individualais rokraksts, kas apstiprina rezisora autoribu
radoSaja dailradeé. Burovs savu filmu vizualaja izstradé smalki un detalizéti vers
uzmanibu formas izveidei. Filmas tapSana nav iesp&jama improvizacija, jo animacijas
filma, katrs vizuala materiala elements ir konkréts zimes nesgjs, kas sp&€j mainit filmas
vestijuma nolasamibu.

Burovs izvairas no kino lellu naturalizacijas, kas nespgj atklat veéstijumu caur
metaforu un zZimju valodu. Dzivas biitnes kopija nespgj atdzivoties: ,,Acu bolisana,
mutes varstisana, mehanismu radisana vaibstu spéle laupa tai patiesigumu (..).”92
Filmas telu sejas izteiksmes un to kustibas rada pilnigu skaidribu. Burova filmas lellu
sejas izteiksmes galvenokart ir nemainigas ar lakoniskiem sejas vaibstiem, tacu téla
emocionalitate ir panakta ar apgaismojuma mainu, lelles rakursu un kustibas mainu,
ka ari tuvplanu izmatojumu — ,, Arnolda Burova filmas lelléem nav mimikas (..). Vinu
sejinas ir nekustigas, un tomér daudzkart tas uz ekrana atkldjas ka psihologiski

teli”® Pieméram, Burova pirmaja filma ,Ki—ke-ri-gi!” varonu sejas izteiksmes ir

% Augstkalna, Maija. Ka dzivo lelles. Maksla. 1971/ 1 (49). 45. Ipp.
*! Dzenitis, Girts. Pa Getrdesmit gadu kapném. Dzimtenes Balss. 1980.04. 07. 5. Ipp.
% Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 83. Ipp.
% Turpat, 84. Ipp.
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nekustigas, tacu caur kustibu un vides atspogulojumu ir atklats stasta psihologiskais
slanis.

Sejas dziviba un tela emocionala slana raksturojums tiek panakts ar acu
atveidojumu. Filma ,,Dullais Dauka”, galvenajam varonim acis spgja izteikt vina
iekSgjas pasaules bitibu — lielas, zilas acis, kas veras pasaul€ ar izzinoSu skatienu.
Savukart par&jo t€lu acis ir mazas, neizteiksmigas, citiem pat neskaidri saskatamas,
kas liecina par to gara nabadzibu.

Rezisors, turpinot izzinat lellu kino specifiku, ka arT eksperimentgjot ar tas
iespgjam, savas filmas ieviesa pasu nepiecieSamako sejas mimiku izmantojumu, tacu
tikai centralajiem téliem. Filmas tika ieviestas mimikas, kas izteica prieku, skumjas,
izsmieklu un dusmas. Pieméram, filma ,,Mana paradize” Aleksandra Caka varona
sejas mimika filmas attistibas gaita ir nemainiga. Tacu filmas kapinajuma aina, kad
tris viri, kas pec nakts uzdzives, izsmej Caku, kurs stav ar sirdi uz delnas, ir redzamas
izteiksmes parvertibas. Caka seja pauz dusmas, kam seko izrékinasanas ar
pardaritajiem. Un atkal- turpindjuma varona mimika iegem nemainigo izteiksmi.
Tapat ari cikla ,,Capliana” galvena varona Sopija sejas izteiksmes tika mainitas tikai
prieka un skumju atspogulojumam, tacu citu emociju gradacija tiek veidota ar jau
ieprieks$ pieminéto gaismu un lellu kustibas spéli.

Vipa prasme caur smalku un niansétu lellu sp€li skatitajiem atklaj bagatigu
realitates iliziju, ka arT raisa emocionalu lidzpardzivojumu. A.Burova filmas mazie
skatitaji var ieskatities pasaules daudzveidiba un sarezgitiba: ,,Apbrinojami smalkas
detalas, ar fantaziju rosinosu, no visa lieka atbrivotu plastiku veidotas filmas — mazi
emocionali Sedevri, kas iepriecinas katru, kuram ir kaut minimala spéja uztvert
skaista mirkla romantiku. «istais Burovsy» atkldjas paradoksalaja spéja ar lelli, ar tas
kustibu, krasam, radit dziva cilvekd — skatitaja — noskanu, kuru izjit filmas
varonis.”*

Smalko miniatiras pasauli Burovam izdodas atklat arT ar kameras kustibas
palidzibu. Ka unikals piemérs kameras darbam ir skatams filma ,,Umurkumurs”, kur
operators ir Mikelis Masalskis (1943). Kadra daudzplaniba veido bagatigu ieksgja
kadra dramaturgiju. Filmas 1éna darbibas gaita tick kompens&ta ar smalki izstradatu

un vispusigu vides vérojumu. Saja filma visspecigak tiek akcentéta viena no A.

* Darbing, Valdis. Fantazija ar lietim. Padomju Jaunatne. 1978.12.10. 4. Ipp.
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Burova raksturigakajam stilistikas iezimém — t€la un vides mijiedarbiba, kas
centralajam varonim pieskir pastiprinatu psihologisko rakstura atklajumu. Vide, ka
varona veélmju un eso$as realitates paudgjs.

Tapat Burovs meistarigi organiz€ daudzfigiiru mizansc€nas. Vienlaicigi
manevrgjot ar vairakam figiram vienas ainas ietvaros, ka ar1 izsekot katras figiiras
attiecigajai pozicijai, kas veido kop&jo kadra dramaturgiju, tiek apliecinata Burova
filigrana pieeja darba izstradei. Piem&ram, detaliz€ti atklatais tirgus laukums filma
,Pasaka par vérdinu” parada bagatigu daudzfigiiru kompoziciju. Cilveéku puli, kas
pauz savu individualitati ne tikai ar vizualo veidolu, bet arT ar kustibu, kas atklaj
socialo statusu un figiiras attieksmes pauSanu.

Ta ka rezisors bija muzikali apdavinata personiba un muzikai vina dziveé bija
butiska nozime, arl vipa filmas muzikalajai dramaturgijai ir loti svariga loma
emocionalas noskanas radiSana. Muzikalais materialas Burova filmas rada ritma
dinamiku un dramaturgisko virzibu. Ta iezimé gan kapinajuma mirklus, kas vedina,
I1dz kulmingjosai ainai un kam seko pozitiva un ceriga izskana.

Rezisors sadarbojies ar tadiem latvieSu komponistiem ka Ivars Vigners (1940
— 2007), Peteris Plakidis (1947), Zigmars Liepin$ (1952), Raimonds Pauls (1936),
Imants Kalnins (1941), Martins Brauns (1951) un Pauls Dambis (1936). Muzika rada
noskanu, emociju kapinajumu, ka ari laikmeta raksturojumu un intonaciju - "(..)
Burovs atsakds no dialoga, ta vieta skopi izmanto aizkadra tekstu, ipasSi ripigi
izstrada miizikas un trokSpu partitiru "% Pieméram, filmu cikla ,»Capliana” tiek
izmantota tiesi §im darbam komponéta Raimonda Paula dzeza mizika, kas ne tikai
veido filmas muzikalo dramaturgiju, bet ari pieskir tai atbilstoSu atmosfeéru. Dzeza
miizikas izmantojums $ajas filmas pastiprina Burova atklata Carlija Caplina tela
organiku, ka ar1 filmas stilistiku, kas ir ieturéta méma kino maniere.

Rezisgjot savas animacijas filmas, Arnoldam Burovam bija butiski veéstijumu
atklat caur vizualo valodu. Vizualo zZimju tvérums reZisoram sniedz iesp&ju plasak
atklat varonu ieks€jas pasaules emocionalitati. Ar kino valodas izteiksmes lidzekliem
— tuvplaniem, apgaismojuma mainu, muzikalo fonu, ka arT simbolu un metaforu
valodu, savas animacijas filmas Burovs skatitajiem nodod koncentrétu véstijumu,

kuru nav iesp€jams izteikt neviena cita makslas izpausme.

* Augstkalna. Arnolds Burovs un vina lelles, 83. lpp
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NOBEIGUMS

Laikmets ir viens no galvenajiem un bitiskakajiem aspektiem, kas veidoja
Burova radoso personibu. Dzives pieredze, kas sniedza gan tragiskus, gan ar prieka
pilnus mirklus, atspogulojas vina atstataja radoSaja mantojuma. Rezisora animacijas
filmas ir jauSama gan skumju nostalgija, gan ar prieks par ikdieniSko, paSsaprotamo
un nenovértéto. Burova filmas ir piesatinatas ar vipa individualo pieredzi un
emocijam, kas veidojas izdzivojot gan personigos, gan ari Latvijas valsts veidoSanas
likloCus.

P&tot un analiz&jot Arnolda Burova biografiju, ka art vina dzives laikmetu, ir
secinats, ka rezisora personiba attistijas lidz ar Latvijas valsts veidoSanos. Bérniba
tika piedzivoti griiti brizi, kas saistami ar problematiskajiem dzives apstakliem
peckara izpostitaja Latvija. Gritibu parvaréSana Burova personiba veidoja patstavibu
un mérktiecibu, un tieksmi virzities uz priekSu un neapstaties sareZgijumu prieksa.
Biidams apk@rigs un talantigs jaunietis, Burovs rada iespu iegiut daudzpusigu
izglittbu - gan makslas joma, gan ar1 daildarznieciba, tapat savu profesionalitati
pieradija arl muzikas joma. Tomé&r valdoSais laiks arvien radija §k&rS§lus vina ta briza
mérku sasniegSanai. Burovs bija parliecinats, ka kliis par talantigu un ievérojamu
miziki, tacu, laiks darTja savu, vin$ tika iesaukts obligataja dienesta un un sapnis par
miuzika karjeru izpléngja. Liktenis vinam bija 1€mis citu celu.

Personiskuma aspekts Arnolda Burova rezisétajas filmas iepem nozimigu lomu,
kas apliecina ne vien reZisora kino autoribu, bet arl skatitajiem atklaj tuvas un
pazistamas vides un laika tvérumu. ReZisora biografijas un laika zimes izmantojumu
animacijas filmas var grupé€t trijas dalas — bérnibas, jaunibas, brieduma un laika un
vides refleksijas. Ka bérnibas laika biografijas zimes var uzskatit — nabadzibas un
tricigu apstaklu atspogulojumu, sérdieniSa dzives tv€ruma atklajumu, tapat ari
piedzivotas ganu gaitas ("Vanadzips", "Dullais Dauka", "Kozete"). Jaunibas perioda
refleksija ir iezimets galvenokart tiekSanas peéc pasapliecinasanas sabiedriba un
personiskas labklajibas nodrosinasanas, sapnu un vélmju piepildijuma ("Pasaka par
verdigu", "Umurkumurs", "Labuma mekl&tajs", "Sarkanas kurpites"). Tapat Burovs

savas filmas atspogulo dzives moralo vertibu un uzskatu atklajumu, sludinot tiek§anos
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péc jauniem dzives apvarSniem un p&c sapnu piepildijuma ("Bimini', "Pigmalins",
"Mana paradize", "Capliana").

Vides refleksijas zimes tiek paraditas ka pagatnes iespaidu rekonstrukcija. Filmas
Burovs parada savas bérnibas laika daudzas un dazadas dzivesvietas - pilsétu
nomales, Rigas vidi, ("Mana paradize", "Umurkumurs", "Pasaka par vérdinu" u.c.),
tapat tiek atklati iespaidi, kas gtiti no celojuma uz ASV ("Sapnis", "Princese un
puma", "P&dga lapa"). Savukart laika atklajums filmas dominé paSa Burova
izdzivotas valsts varas mainas, kas radija socialas un sabiedriskas izmainas ne tikai
sadziviski, bet arT morales un uzskatu parmainas ("Umurkumurs", "Paping", "Afrikas
ola", "Pasaka par vérdinu", "sarkanas kurpites u.c.).

A. Burova filmas raksturo savdabiga, tikai rezisoram raksturiga lellu plastika, kas
ir saskatama visas vina rezis¢tajas filmas. Tapat vina filmu raksturojosa maniere atklaj
sarezgitas daudzfigiiru mizanscénas, tuvplana izmantojumu, ka ari kadra
daudzplanibu atklajumu. Tacu ka butiskaka Burova filmu raksturiezime ir le]lu teli —
idejas paudgji, kas tiek paraditi caur smalku un niansétu emocionalo un psihologisko
raksturu veérojumu.

Darba izstrades laika ir atklatas daudzas Arnolda Burova biografijas un
pieredzeta laika zimes, kuras paradas vipa animétajas filmas. Tomer, nemot véra
ierobezoto A.Burova biografisko liecibu pieejamibu, pétijuma, veicot darbu analizi,
plasaka meéra ir nemti fakti par Burova profesionalo dzives pieredzi, vina dzives
uzskatiem, morales vertibam un pasaules redzgjumu.

Bakalura izstrades gaita tiek konstatéta A. Burova kino autoriba. ReZisora
radoSa personiba ir veidojusies lidz ar Latvijas valsts izveidi un attistibu. Laikmeta
pieredzetas kolizijas, ka ar1 sociala un vesturiska vide, radija Burova radoSo

personibu, kas reflekt€jas vina atstataja kino mantojuma.
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KOPSAVILKUMS/ TEZES

Ka butiskaka autorkino iezime ir personibas izciliba ka vertibas kritérijs, kas
nosaka stila Tpatnibas - dzives pieredze, sociala un vésturiska vide, ka art

uzskatu parlieciba, kas veidojusi autoru ka makslinieku.

Arnolds Burovs ir kolorita personiba, kura dzives pieredze un pasaules izjuta
specigi ietekmgjusi un veidojusi simbiozi ar vinpa maksliniecisko dailradi.
Savukart vipa raditds animacijas filmas ir konkréta laikmeta ietekmes

refleksija.

Arnolda Burova animacijas filmas caurstravo dzives notikumu pieredz&jums,
atminas, vizualie iespaidi, kas tiek atklatas ka personiskas biografijas un
piedzivota laika zZimes. Pagatnes notikumi — griitie zé€na gadi, pils€tas nomalu
idille, guta izglitiba gan muzikalaja, gan arT makslas sfeéra, ka art veiksmiga
pieredze Rigas skatlogu dekor€Sana, veidoja Burova individualo makslas

redz&uma gaumi — vina personigo autorkino rokrakstu.

Rezisora radosa darbiba ieviesa bitiskas parmainas ne tikai Latvijas Lellu
teatra kultiira, bet arT aizsaka un attistija animacijas kino makslu Latvija.
Divdesmit piecu gadu laika vins$ izveidoja trisdesmit piecas le]lu animacijas
filmas, kas ir nozimigs Latvijas kultiras mantojums. Tas atklaj ne vien pasa

autora personibas refleksiju, bet arT latvieSu tautas kultliru un mentalitati.

Arnolda Burova animacijas kino iezimé tris dzives posmus — bérniba, kas
atklaj berniskigu dzivesprieku, ka ar1 stiros socialos apstaklus; Jaunibas
perioda refleksija - pauz tickSanos péc labakas dzives mekl&jumiem; briedums
- laiks, kad ir giita bagatiga dzives pieredze, tacu sapni un ilgas péc

jaunatklasmes vél nav zudusas.

A. Burova filmas ka bérnibas laika refleksijas biografiskas zimes tiek
pieminétas ganu gaitas, s€rdieniSa motivs, nabadziga bérniba, ka ari
nepiecie$amiba biit patstavigam un viriskigam jau agra bérniba. Sis zimes

48



10.

11.

12.

atklaj Burova dzives pirma posma nozimigumu turpmakaja personibas

attistiba.

Jaunibas laika refleksijas zZimes animacijas filmas vérs uzmanibu uz modes un
argja vizuala tela nozimi personibas pasapliecinasanas cela, kas sniedz iesp&ju

integréties socialaja vid€ un tiekties uz savu sapnu un vélmju piepildijumu.

Vides un laika refleksijas atklaj Arnolda Burova laika pieredz&jumu, kas
iezimé ar1 Latvijas valsts vesturi. Filmas tiek versta uzmaniba gan uz Latvijas
ka brivvalsts laikmeta atspogulojumu, kura tiek uzsvérts kapitalisma
atklajums, ka art Padomju laika refleksijas, kas pauz moraliz&joSu nostaju pret

sabiedribas netikumiem vai arT atSkirigumu.

Arnolds Burovs savas filmas izvairds no naturalizacijas. Vin$ atklaj
makslinieciski nosacitu pasauli, kas nav realitates kopija, bet gan pasa rezisora
interpretacijas un fantazijas apvienojums. Lellu filmas bitiska nozime ir
vizualajai formai, kas atklaj vélamo vestijumu. Figiiru plastiskums, kameras
kustibas, tuvplanu izmantojums, Virtuozi masu skati, kadru daudzplaniba, ka
art detalizéts vides atklajums, rada Burova miniatiro un emocionali

daudzveidigo pasauli.

Arnolda Burova raditas filmas sp&j uzrunat visas paaudzes. Filmas véstijums ir
veidots vairakas gradacijas — bérniem ir viegli uztveramas un vizuali bagatigas
un dinamiskas darbibas, bet picaugusajiem — filozofiskas pardomas par dzives

esibu.

Burova filmas raksturo vina prasme caur smalku, niansétu lellu spéli radit
realitates iliiziju un emocionalu lidzpardzivojumu, ka arT mazajiem skatitajiem
paver dzives refleksijas daudzveidibu un sarezgitibu, laujot iepazit pasauli un

sevis izprasanu taja.

Burova lellu kino ir tik specifisks un unikals, ka nevienam reZisoram talakaja

Latvijas animacijas kino attistiba $o manieri nav izdevies atdarinat.
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SUMMARY

The bachelor’s paper ,,Personality and age in Arnolds Burovs’s animations”
discusses the synthesis of creative work and biography of the pioneer of the Latvian
animation Arnolds Burovs thus revealing the authorship of his cinematography.

During the development of the thesis, biography of the director Arnolds
Burovs was researched as well as reflection of the age he experienced. Accordingly
the awareness was raised about the era A. Burovs come from and how the passage of
time has affected development of the author’s creative personality.

A. Burovs’s animations were also studied and analyzed within the framework
of the paper; specific time and biographical symbols were found reflected in films
created by him. The information acquired reveals a significant influence of A. Burovs
personality on films directed by him and show specific features of author
cinematography. The final chapter of the bachelor’s paper analyzes films created by
the director revealing A. Burovs’s stylistic handwriting.

During the research a proof was derived concerning the specific character and
uniqueness of A. Burovs cinema, which none of the directors were able to copy in the

further development of the Latvian animation.
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