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IEVADS

Bakalaura darbs, kas veltits Valjadolidas Anglu kolégijas moceklu portretos izmantoto
simbolu izcelsmes un attistibas atklaSanai, ir logisks turpinajums 3. kursa izstradatajam darbam,
kura tika pétita So simbolu nozime attiecigajos portretos. Lai sasniegtu kursa darba izvirzito
mérki un analizétu simbolu lietojumu moceklu portretos, kas atrodami Valjadolidas Anglu
kolégija, katolu seminara Spanija, kas sagatavoja anglu priesterus misijas darbam tévzemg, tika
ripigi izpétitas Spanijas un Anglijas attiecibas 16.-17.gs., un kultiirpolitiskie procesi ta laika
Eiropa, liekot uzsvaru uz reformaciju un kontrreformaciju, kas veicinaja izmainas ari makslas
darbu radisanas priek$nosacijumos. Svarigi bija izpétit Valjadolidas Anglu kolégijas dibinasanas
iemeslus un tas darbibas galvenos mérkus, kas palidzgja atklat moceklu portretos redzamo
simbolu pielietojumu, ka arT pec iesp&jas objektivak tos interpretét. Simboliem $ajos portretos
bija ne vien japalidz uzrunat, iedroSinat un iedvesmot studentus vinu nakotnes misijai, bet arl
jaatvieglo vajadzigas idejas nodoSana gan emocionali, gan racionali saprotama veida. Gleznas
izmantoti tadi kristigaja ikonografija plasi sastopami simboli ka engelis, palmas zars, oranta un
citi. Izstradajot kursa darbu, galvenie mérki bija simbolu un to lietojuma interpretacija, tacu
ierobezota laika d€] nebija iesp&jams apliikot tuvak to izcelSanos, to sakotng&jo nozimi un tas
iespgjamas transformacijas. Sis tad arT ir galvenais iemesls, kas pamudinaja mani turpinat arvien
ripigak iepazities ar simboliem, kas atrodami Valjadolidas Anglu kol&gijas moceklu portretos ari

1zstradajot bakalaura darbu.

Bakalaura darba mérkis ir, analiz€jot gan vizualus, gan rakstiskus avotus, atklat
Valjadolidas Anglu kol&gijas moceklu portretos izmantoto simbolu izcelsmi, attistibu un
izmantojumu citos vizualas makslas darbos kontrreformacijas perioda. Darba uzdevumi ir: 1.
iepazities ar simbola daZzadajam definicijam, ar ta nozimi makslas valoda, ta funkcijam un to, ka
cilvéki uztver simbolus makslas darbos; 2. izpétit prickSnosacijumus, kas ietekm&ja izmainas
maksla attiecigaja perioda, pie kadam makslas izpausmém tas noveda; 3. apliikot to ka saprotams
jédziens ,,moceklis” kristietibas konteksta un ka mocekli tika att€loti kristigaja maksla; 4.
iepazistinat lasitaju ar Valjadolidas Anglu kolégijas dibinasanu un mérkiem, ka ar ar informaciju
par moceklu portretiem; 5. izpétit portretos izmantoto simbolu sastopamibu un izmantojumu

citos kontrreformacijas laika makslas darbos un to nozimi tajos, ka ar1 pec iespgjas detalizétak
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atklat informaciju par to izcelsmi, sastopamibu un attistibu. Izp&tes darba izmantotas metodes ir

teorétiskas informacijas iegiiSana un apkoposana, kontentanalize, simbolu analize.

Pétijuma struktiru veido seSas nodalas ar apaks$noda]am un vizualiem materialiem
pielikuma. Pirmaja nodala autore apliko makslas rasanos un simbola izmantojumu taja, ka ari
iepazistina ar jédzienu ,,simbols” un ta definéSanas problematiku. Tiek apliikotas vairaku autoru
izteiktas idejas saistiba ar So jédzienu, sakot ar visparigako ta skaidrojumu, ko piedava Oxford
Art Online piecjama makslas terminu skaidrojo$a vardnica, un turpinot jau ar konkrétu autoru,
tadu ka Ernsts Kasirers (Ernst Cassirer), Karls G. Jungs (Carl G. Jung) un Boduéna Desarnég
(Boduen Desharne) paustajam idejam. Turpinajuma tiek aplikotas ari simbola funkcijas.
Atseviska apaks$nodala veltita arT tam, lai aplikotu ka cilvéki uztver makslas darbos redzamos

simbolus.

Otraja nodala uzmaniba vairak vérsta makslas jautajumu atklasanu. Tas sakuma autore
iepazistina ar kristigas simbolikas rasanos un apliiko galvenos tematus, kas sastopami kristietibas
maksla un ka tie ir atklati ar kristigas simbolikas palidzibu. Ta ka pé&tnieciska darba centra
atrodas moceklu portreti, tad $aja nodala tiek noskaidrots tas, kadu lomu kristietiba spélé
moceklis un ka tas ir att€lots maksla, kam seko art detaliz&ts kontrreformacijas makslas apskats,
atsaucoties uz to, ka makslas darbi, kas tiek petiti ir raditi Saja perioda. Tiek aplukotas izmainas,

kuras maksla izraisija kultiirpolitiskie procesi.

Turpmakas nodalas, 3., 4. un 5., ir veltitas tam, lai lasitaju tuvak iepazistinatu ar
informaciju, kas ir nozimiga Valjadolidas Anglu kolégijas sakara. Tre$aja nodala raksturota
kultirpolitiska situacija Eiropa 16. un 17.gs. un aplikotas Anglijas un Spanijas attiecibas un to
attistiba $aja perioda. Ceturtaja nodala apkopota informacija par paSas kolégijas dibinasanu un
par tas mérkiem, kas nozimigi saistiba ar portretu radiSanas ideju. Piekta nodala veltita tam, lai
lasttaju iepazistinatu ar konkrétajiem portretiem, kuros atrodamie simboli tiek pétiti. Kolégijas
Ipasuma atrodas vairaki vertigi makslas priekSmeti, to vidi ir atrodami art 20 portreti, kuros
att€loti studenti, kas savu dzivi p&€c macibu beigSanas veltija kristigas misijas darbam tévzeme un
ta del tika vardarbigi nogalinati. Autorei pieejami un pé&tnieCiskaja darba tick analiz&ti septini no
tiem. Saja nodala tiek sniegta vispariga informacija par gleznu skaitu kolggija, par paraugu, péc

kura vadijusies makslinieki, radot studentu portretus utt.



Sestaja nodala autore pievérSas simbolu sikakai izpétei. ST nodala ir sadalita 3
apaksnodalas, kuras tiek aplukoti simboli, kas redzami gleznu otraja plana, soda izpildes aina,
portreta un vide, kura izvietoti t€li. Apaksnodalas, savukart, tiek sadalitas vél sikak, atvélot
katram no portretos icklautajiem simboliem atsevisku sadalu, kura tiek apskatits ta lietojums un
nozime Valjadolidas Anglu kolégijas portretu konteksta. Talak tiek pétits, ka raduSies un
mainijusies Sie simboli. Lai izzinatu un skaidrotu to v&sturisko izcelsmi, nozimi un nozimju
transformaciju, tiek izmantotas dazadas simbolu vardnicas (,,Herdera simbolu vardnica”
Kristietibas simboli”, ,Encyclopedia of Comparative Iconography” u.c.). Tiek aplikots

attiecigo simbolu izmantojums arf citas kontrreformacijas perioda gleznas, kas att€lo moceklus.

Petijumu, kas pievérstos Sai témai Latvija diemzel nav, turklat, ari paSa Spanija
zinatnisko darbu skaits, kas iedzilinatos $aja jautajuma ir loti ierobezots. Ta ka darba autores
studiju programmas lielaka un nozimigaka dala ir saistita ar Spanijas kultiras iepaziSanu, tad §1
darba izstrade ir teicama izvele. Autore cer iepazistinat lasitajus ar neparastajiem Valjadolida
atrodamajiem portretiem, kuru Iidzinieki maksla nav biezi sastopami, un veicinat interesi par
simboliem un to lietojumu ne tikai Sajos darbos, bet maksla vispar. Otrkart, autore vélas modinat
interesi par to, ka simboli guvusi savu nozimi un to, kadu iespaidu tie spgj atstat uz makslas

darba verotaju.

Ta ka kolégijas primarais merkis arT musdienas ir priesteru apmaciba, kas notiek
salidzinos$i noslégtos apstaklos, tad rodas iespaids, ka pasi liela uzmaniba netiek pievérsta taja
atrodamo makslas darbu izzinasanai. Ari piekltiSana portretiem ir apgratinata, un darba autorei ir
izdevies tos apskatit klatieng tikai vienu reizi. Lai gan skaidru iemeslu $ai noslégtibai rast ir
grati, skaidrs ir tas, ka §1 joma nav parak plasi pétita. Darba autorei ir izdevies atrast tikai divus
pétijumus, kas ir veltiti tieSi §is kolegijas makslas darbu dzilakai izpétei. Tie ir Maikla Viljamsa
(Michael Williams) pétijums, kas tuvak iepazistina tieSi ar moceklu portretiem un Bertas Kano
Ecevarias (Berta Cano-Echevarria) un Anas Saez ldalgo (4na Sdez Hidalgo) kopigi veiktais
pétijums, kas pievérias studentu izglitibas jautagjumam un gleznas skar netiedi. Sis iemesls ari
bija noteicosais, kas pamudinaja sakt gleznu izpéti jau kursa darba un turpinat ari bakalaura

darba.



1. SIMBOLI MAKSLA.

Labi pazistams ir apgalvojums, ka cilvéka sp&ja radit makslas darbus ir viena no
nozimigakajam pazimeém, kas atSkir miis no citam dzivam butném. Lidzigi ka valoda, §1 spgja ir
raksturiga tikai cilvékiem, par ko atbildigs ir mums piemitosais simboliskas domasanas modelis,
kas pieskiris cilvekam plasaku izzinas apvarsni un sarezgitaku domasanas mehanismu. Si
atSkiriba v€rojama jau kop$ aizvEstures, no kuras saglabajusas pirmas liecibas par cilvéka
radoSajam izpausmeém.

Attéls ir viena no senakajam sazinas formam, ko cilvéks ir izmantojis. Lai gan noteikt
konkrétu bridi, kad cilveks ir sacis radit objektus, ko misdienas uzskata un sauc par makslu ir
neiesp&jami, tomeér ir zinams, ka $adas izpausmes ir pastavgjusas jau izsenis. Att€lam bijusi
svariga nozime jau aizvésturé, ko uzskatami parada Spanijas ziemelos un Francijas dienvidos
atrastie alu zZim&jumi, kas pec rupigakas apskates atklaj pe&das, ko atstajusi seno cilveku skepi un
cirvji. Lidz ar to varam secinat, ka Sie, ala atrastie, dzivnieku gleznojumi attélo nevis kadu
konkr&tu bizoni vai stirnu, bet gan Sos dzivniekus vispar un miisu senc¢iem Sie attéli ir kalpojusi,
lai parliecinatos, ka dodoties medibas, tas biuis veiksmigas. Jau $is pirmatn&jais attélu
izmantojums stasta par to spécigo un simbolisko nozimi cilvéka pasaulé. Pie tam, jaunakie
arheologiskie izrakumi, uz kuriem sava pétijuma ,,Cilvéku makslinieciska radosuma evoliicija”
(,,The Evolution of Humans Artistic Creativity ) atsaucas Oksfordas universitates Fiziologijas,
anatomijas un genétikas departameta zinatnieks Dzilians Moriss-Kejs (Gillian Morriss-Kay), liek
izmainit pienemtos uzskatus par makslas raSanas bridi péc Dienvidafrikas alas atrastiem
priekSmetiem, kuru izgatavoSana datgjama vél agrak, ar 164 000 g.p.m.g. Ka raksta autors
skaidro, ,tie [artefakti] ir devusi nozimigu ieskatu cilvéku simboliskajas aktivitates, taja skaita,
krasu lietojuma, rakstu grebsana, kaulu apstrades tehnologijas un pérju veidosana.™

Lai gan ir griiti un lielakoties pat neiesp&jami parliecinosi noteikt, ar kadu ideju un kadam
noliikam $§ie aizvesturiskie objekti tiku$i raditi un izmantoti, tomér misdienu cilveks, tos
aplukojot, vel arvien saskata nozimigu maksliniecisku vértibu. Simboli, par kuriem kluvusi
aizvesturiskie makslas darbi vai tajos izmantotie simboli, nemot véra to konsekvento

izmantojumu makslas darbos caur cilvéces pastavésanas vésturei, demonstré to spécigo ietekmi

! Morriss-Kay, Gillian. The Evolution of Humans Atrtistic Creativity. Journal of Anatomy. 2009, november 6th.
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2815939/ [skatits 02.03.2015.]



uz cilvéku un nozimi misu radosas izteiksmes un sazipas formas. Paveroties atpakal, redzams,
ka teju katra kultlira, taja skaita Divupe, Egipte, antikajas kultiiras, un to raditaja maksla
atradusies vieta simboliem, tacu iesp&jams tiesi viduslaiku maksla tie paradas lielakaja dazadiba.

Viduslaikos lielakie antikas pasaules simboliskie kodi tika parstradati un pielagoti
aktualas teologiskas un religiskas domas vajadzibam. Taja domingja skaidri noSkirts labais un
launais, Iidz ar to tika sakartotas un konkr&ti nodalitas ar1 galvenas kristietibas panteona figiras,
tadas ka Kristus, Jaunava Marija, svétie engeli no Satana un vina padotajiem. Laikam ejot tomér
dala simbolu ir tikusi aizmirsti un lidz ar to misdienu cilvékam zudusi arT to skaidrojumi.?

Renesanses perioda nozimigu lomu atguva antika kultiira, ko uzskatami var redzet art §1
laika maksla, kura izmantotajos simboloS manama ar1 antitko mitu ietekme. Tika izmantoti art
alkimiski simboli, lai ,,parformulétu fundamentalos pasaules radiSanas etapus un harmoniju vai,
lai ierobezotam skaitam iesaistito personu (patroniem, humanistiem, gleznotajiem un literatiem)
nodotu svarigas morales un intelektualas vértibas™.?

17.gs. par svarigiem elementiem makslas radiSanas procesa kluva dazadas makslas
vardnicas un traktati, kuriem sekojot, makslinieki biezak izmantotajiem simboliem deva skaidru
nozimi. Saja perioda vienlaicigi pastavéja divi krasi at3kirigi makslas stili, klasicisms, kura
domingja racionalais, formas skaidriba, idealizéti t€li, atsauces uz antikajiem mitiem un antiko
makslu, un baroks, kam savukart raksturiga bija izteikta religiska tematika, uzsvars uz emocijam,
izpladusas formas un realistiskas cilvéku figiiras. Sim periodam sekoja romantisma uzplaukums,
kura arvien biezak paradijas iracionala koncepcijas un tika izmantoti izt€les raditi un no
neapzinata nakusi te€li un nozimes, kas savu lielako popularitati sasniedza modernisma stilos, it
ipasi sirredlisma izpausmés.”

ArT miuisdienas simbolu izmantojums dazadas dzives sféras nav nekas neparasts, aizmirsts
vai vecmodigs. Tie tiek likti lieta, lai bridinatu, uzrunatu un ietekmétu. Paplasinoties cilvéku
sazinas iesp&jam arl simboli ir izplatfjusies [idz ar tam dazadas misu dzives jomas. Tie ir
sastopami maksla, plassazinas lidzeklos, interneta, datorspél€s, reklamas, veikalos, pat apgérba

un citur. Liekas, modernais cilveks jau atkal sak izprast no jauna to, ka istaja situacija meistarigi

Z Battistini, Matilde. Symbols and Allegories in Art : A Guide to Imagery. Los Angeles: Getty Publications, 2005.
6.1pp.

® Turpat. 6.1pp.

* Turpat. 7.pp.



izmantots simbols, sp€j ictekmét miisu vélmes, idejas, uzskatus un izraisit vélamas emocijas,
pateicoties kam, tie paslaik piedzivo istu renesansi.

Cilveéka domasana un iztieiksme ir radosa un nav informacijas, kas raditu, ka kada laika
perioda vai kultiira nebiitu eksist&jusi vismaz kaut kada veida makslinieciska izteiksme. Tiesa
gan, atSkirigas kultGras un laika periodos tas loma un nozime ir bijusi atSkiriga, tapat ka
izmantotie materiali un tehnikas atskiras atkariba no makslas darba raditaja un radiSanas briza,
tomér fakts, ka visa pasaulg, sakot jau ar aizvesturi un makslas paradisanos, lidz pat misdienam
ta ir pastavgjusi un turpina eksistet norada uz to, ka biezi dzirdamais apgalvojums par cilvéka
radoSumu, kas miis padara atSkirigus no visam citam dzivam biitném ir tie§am véra nemams. Vai
radoSuma iniciators jameklé miisu zemapzina, miisu simboliskas domasanas modeli vai kur citur
ir griti apgalvojams, tacu skaidrs ir tas, ka cilvéka sp&ja un dzipa radit ir neizziidosa un
pielagojusies dazadiem izteiksmes lidzekliem. Simbolu izmantoSana palidz&jusi sazinaties, sniegt
sapratni par idejam, demonstr&jusi piederibu, poziciju sabiedriba, varu u.tml.

Lai labak izprastu vienu no makslas valoda visplasak izmantotajiem elementiem, tuvak

iepazisimies ar jédziena ,,simbols” skaidrojumu.

1.1. Simbols un ta funkcijas

Termins ,,simbols” tiek izmantots visdazadakajas nozarés un kontekstos. Tas plasi tiek
lietots ikdiena, ka arT tiek paklauts zinatniskai izp&tei. Lidz ar to Sim jédzienam ir raditi loti
dazadi skaidrojumi un ta definicijas var viena otru dal€ji vai pilnigi pat izslégt, atkariba no ta
kada konteksta tas tiek aplikots. Simboli ir mums visapkart, tie atrodami sakot jau ar misu
sazinu, valodu, miisu radosajas izpausmeés, maksla, miizika, ka ar eksaktajas musu dzives sféras,
tadas zinatnés ka matematika, fizika un citur. Tas tikai norada uz to, ka ne vien termins
,,simbols”, bet arT simbols pats par sevi, ir sp&jis iespiesties gandriz katra misu dzives joma.

Emnsts Kastrers, filozofs, kas interesgjies par filozofijas un kultiiras attiecibam, lauj
izprast o situaciju noradot uz to, ka simbola plasas sastopamibas skaidrojums ir mekl&jams,
pirmkart, jau pasa cilveka domasanas mehanisma. Visam dzivam biitn€m piemit receptoru un
efektoru sistémas, bet cilvekus no citam radibam atskir tas, ka mums ir attistijusies vél viena

sistéma, ko Kasirers nodévé par Simbolisko sistému.” Lidz ar tas izveidosanos cilvéka reakcijas

® Kasirers, Ernsts. Apceréjums par cilveku. Riga: Intelekts, 1997. 35.1pp.



vairs nav tie$as, bet tas celo caur sarezgitu uztveres procesu, kas liek organisma reakcijam
kaveties un bt krietni vien atSkirigam no cilvéka atbildém. Misu iztéle un saprats ir kluvis
simbolisks. Notiekot §im izmainam, parmainas piedzivo ari vide, kura cilvéks eksisté un lidz ar
to tiek ieglita jauna ,realitates dimensija”. Cilvékam paveras jauni un daudzveidigi izzinas
objekti un Itmeni. Sakot ar §im izmainam, ka skaidro pats darba ,.Apceréjums par cilvéku”
autors, ,,cilvéks dzivo simboliska universa, kura dalas ir valoda, mits, maksla un religija.”6
Turklat cilvéka logiskajai domasanai ir pievienojusies ari sp&ja abstrakti spriest, kas lauj analizét
ienako$o un jau zinamo informaciju, un veidot priekSstatu kopumu par priekSmetiem, paradibam

e . _ 7
un to savstarp&jam saikném.

Hegelis ir izteicis ideju par simbola nozimigumu makslas attistiba, sakot, ka tas iepem
nozimigu lomu jau paSos makslas pirmsakumos un ir uzskatams par vienu no vizualas makslas
veidotajiem.® Tomér, lai pilnigak izprastu simbolu jaapliko ta dazadas interpretacijas un
definicijas. Iesp&jams vienu no visparigakajam definicijam sniedz tiesi makslas terminu vardnica
Oxford art Online. Ta skaidro simbolu ka konkrétu zimju veidu, kas ir radits, lai paplasinatu
reprezentacijas iesp&jas un 1pasi, lai paplaSinatu abstraktu ideju reprezenta‘wiju.9 Arl citur
literattira simbols tiek saukts par zimes veidu vai pat par zimes sinonimu, lielakoties gan saistiba
ar eksaktam sféeram. Nevienpratibu $aja jautajuma pauz, pieméram, Kasirera skaidri izteiktais
pret&jais apgalvojums, ka zZime un Simbols nav viens un tas pats, jo zime (vai signals) stipri
vienveidigi attiecas un norada uz konkrétu atsevisku lietu. Vina teorija signals un zime ir simbola
pretstati, neskatoties uz to, ka zZimes biezi interpreté ka simbolu analogus.10 Ar1 Jungs sava darba
,,Cilvéks un vina simboli” (Man and His Symbols) skaidro, ka zime tikai nosauc objektu, kuram

ta ir piesaistita, bet simbols var bat termins, vards, vai attéls, kas bez acimredzamas un

® Kasirers, Ernsts. Apceréjums par cilvéku.35.1pp.

” Agejevs, Vladimirs. Semiotika. Riga: Jumava, 2005. 27.Ipp.

® Hegel, Georg W. F. Aesthetics: Lectures on Art. Pieejams:
https://www.marxists.org/reference/archive/hegel/works/ae/part2.htm#s0 [skatits 31.03.2015.]

° Symbol. Grove Art Online. Pieejams:
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T082755?source=0ao_gao&source=0a0_t4&source=0a
0_t234&type=article&search=quick&q=symbol&pos=1& start=1#firsthit [skatits 31.03.2015.]

10 Kasirers, Ernsts. Apceréjums par cilveku.45.lpp.
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konvencionalas nozimes ieklauj sevi ari norades uz kaut ko mums tieSi nepieejamu, nezinamu
vai neskaidru.* Vladimirs Agejevs (Biadumup Azees) darba par semiotiku norada uz to, ka
telainas zZimes jédziens gan ir ciesi saistits ar simbola jédzienu. Piem&ram, maksla, dailliteratiira
vai religija, simbols tiek izprasts ka zinams t€ls, ko demonstré zime, un vienlaikus ka zime, kas
slépj neizsmelamas t€la Ipaéibats.l2 Neskatoties uz to, ka Sie ir tikai dazi no ,,simbola”
skaidrojumiem, tie tomér loti uzskatami parada nevienpratibu, kas valda saistiba ar ta definéSanu,
nemaz nerunijot par atseviskiem autoriem un zinatniekiem, kas uzskata, ka terminu ,,simbolS”, ta

mainigo un nenoteikto Tpasibu dél, definét vispar nav iespgjams.

Ta ka Saja petijuma tiek analiz&ti simboli kristigaja maksla, tad autore atsaucas uz Dzona
Boldoka (John Blodok), makslas vésturnicka un gramatas ,Kristietibas simbolika” autora,
uzskatiem par simboliem un zimém, kas atspogulo sevi galvenas augstak min&to autoru idejas
uzskatamaka un skaidraka forma. Vins norada uz to, ka simbols izsaka noslépumainibu, kuras
klatbiitne vai esamiba nav aptverama misu racionalajam pratam, toties ir sajiitama ieksgji. Tas
nodros$ina personisku un tieSu pieredzi, kas rodas no §is intuitivas jeb ieks$€jas uztveres. Zime,
savukart, parasti apzimé kadu zinamu vai ierobezotu lietu, un $7 objekta saistiba ar zimi ir acim
redzama. Tas uzdevums ir sniegt péc iesp&jas skaidraku informaciju, Iidz ar to tai japiemit

minimalai nozimes divdomibai.*®

Saistiba ar So pétijumu svarigi ir izprast simbola galvenas ipasibas un funkcijas. Tas
nodro$ina sp&ju integrét, pretstatit, radit izteiksmes ekonomiju. Ka skaidro Boduéns DeSarné
,»simbols ir aizplivurots, jo bez prata starpniecibas tas nemanami iespiezas tur, Kur notiek
mediacija, kur tiek dibinatas saites starp socialam, psihologiskam, lingvistiskam struktiiram.”*
Galvenais iemesls kadg] simboli tiek tik plasi izmantoti ir to sp&ja reprezentét tadus objektus ,
kuri nepaklaujas mimézei (att€losanai, imitacijai). Att€la elements ir simbolisks, ja tam piemit

kas vairak ka tikai ta acim redzama nozime. Tie var biit abstrakti koncepti vai transcendentalas

un nekonkrétas idejas vai objekti, kas paraditi ar simbola palidzibu. Art Jungs apstiprina So ideju,

' Jung, Carl G. Man and His Symbols. New York : Dell Publishing, 1964. 3.Ipp.
12 Agejevs, Vladimirs. Semiotika. 47.pp.

3 Boldoks, Dzons. Kristietibas simbolika. Riga: Madris, 1999. 17.lpp.

1 Hewapue, bonysH, Jlrok Hedonren. Cumson. Mocksa: Actpen, 2007.6.1pp.
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skaidrojot, ka simboliem piemit ,,neapzinats” aspekts, kas var atklaties tikai refleksijas cela. To
bagatigais izmantojums norada uz neskaitamajiem fenomeniem, kas atrodas arpus miisu uztveres
sp&jas, turklat Sos fenomenus més nesp&jam pilnigi izskaidrot, bet tos attelot var palidzet simboli.
Jungs apgalvo, ka tiesi §7 iemesla dé] visas religijas izmanto simbolisku valodu un t&lus.” Taja
pasa laika, att€la redzamais elements ir saucams par simbolu, ja nav redzama tieSa, vai vispar nav

mandma ta mimé&tiska saistiba ar objektu, ko tas attélo, [idz ar ko ir nepiecie$ams to interpretat.'®

Viens no darba mérkiem ir iepazit un izprast tuvak simbolu raSanos, attistibu un nozimju
parmainas, tacu japatur prata, ka simbols ir pastavejis misu domasanas mehanisma un izteiksmé
jau kops aizvéstures un ir teju vai neiesp&jami precizi datét, kad konkréts simbols ir radies.
Atrast konkrétu bridi, kad paradijies kads simbols ir burtiski neiesp&ami, jo ne visi avoti, caur
kuriem més varétu uzzinat par to attistibu, ir saglabajusies lidz musdienam. Var tikai m&ginat
atrast, kad simbols paradas mums pieejamos materialos un, vadoties péc ta, méginat pec iesp&jas
objektivak izprast ta attistibu. ArT méginajumi interpretét simbolus citu laikmetu konteksta nevar
sniegt pilnigu to skaidrojumu, jo Katra laika perioda atkiras cilvéka domasana un uztvere. Tas
ka misdienu cilvéks saprot kadu simbolu, atSkiras no ta, ka to saprata misu senéi. Ja ar simbola
definicija tomer ir salidzinosi stridigs jautajums, tad liclaka dala zinatnieku tomér ir sp&jusi rast
vienotu viedokli saistiba ar simbola dinamismu. Lidzas ta universalajam lietojumam, simbols
vienmer ir mainigs un dinamisks, ko Kasirers skaidro jau ar pasa cilvéka tiekSanos cinities gan
par veco formu saglabasanu, gan jaunu radisanu, kas novérojams teju vai visas cilvéka darbibas
un izpausmes sferas.'” Tas norada uz simbola speju saglabat lidzigu ideju, bet vienlaicigi art

mainities un pielagoties.

1> Jung, Carl G. Man and His symbol. 4.Ipp.

16 Symbol. Grove Art Online. Pieejams:
http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T082755?source=0ao_gao&source=0a0_t4&source=0a
0_t234&type=article&search=quick&q=symbol&pos=1& start=1#firsthit [skatits 31.03.2015.]

" Kastrers, Ernsts. Apceréjums par cilvéku. 207.1pp.
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1.2. Simbola uztvere

Makslas vésturnieks Dzons Boldoks sava darba par kristigo simboliku iepazistina ar
Edvarda Robinsona cetru limenu shému, kas paredzéta Bibeles teksta interpretéSanai, un kuru
pats Boldoks ir pielagojis, lai atvieglotu ari kristigas makslas skaidro$sanu. Ta palidz radit
skaidraku izpratni par misu domasanu un veidu kada més simbolus uztveram. ST shéma sastav
no Cetriem limeniem, kuri katrs tuvak paskaidro kadu no uztveres soliem, kas péc Robinsona
domam, darbojas cilvékam sastopoties ar simbolu. Shémas pamata ir tiesas uztveres Iimenis,

kam seko alegoriskais, moralais un anagogiskais jeb mistiskais Iimenis.*®

Pirma saskarsme ar simbolu vérotdgjam rodas ieraugot td ar&jo veidolu. Saja limeni
verotajs simbolu v&l redz visai virspusgji, var sactt, kas vin$ vél neredz ,,aiz”’ ta. Attiecigaja bridi
simbols vél tiek uztverts ka neatkarigs objekts, pats par sevi, kam nav acim redzamas sléptas un
simboliskas nozimes. Sim limenim seko otrais limenis, kurd skatitajs jau parsniedz pirmos
jutekliskos iespaidus, 1idz ar ko uztverei paveras plasaks darbibas lauks. Saja Iimeni skatitajs
nonak pie alegoriskas jeb garigas objekta uztveres, kura iesaistas misu prats un ko pamudina
kads argjs didaktisks avots, teiksim gramata vai kads vizuals avots u.tml. Lai noklatu pie nakama

uztveres limena, jacensas nelaut pratam ,,piesavinaties” simbolu, to defin&t vai racionalizét.

Talak seko treSais [imenis, kura attalums starp vérotaju un simbolu ir ievérojami sarucis,
un vina prats sevi vairs neuzskata par noskirtu no simbola. Tas sak meklét t€lam vai objektam
asociacijas savas atminas un saista to ar personiskam izjitam un pieredzi. Saja procesa iesaistas
arl neapzinatais prats un vérotajs sak reagét uz télu mentala lIimeni, saistot to un ta detalas ar
citiem atminas t€liem un izjutam, kas lidzigas nupat pardzivotajam. Boldoks norada, ka
,uzmanigi turpinot So procesu skatitajs sp&j reproducét §is sajiitas ar savu pratu, projicgjot tas uz

_ _ . _ _ . _ 1
aru ka racionalus konceptus, un tad tas, ko més redzam atspogulojas miisos. S

Nonakot ceturtaja Itmeni1 tiek sasniegta ari augstaka meditacijas jeb kontemplacijas un

apceres pakape. Taja pavisam ir zudusi simboliska objekta materiala nozime un, atsakoties no

'8 Boldoks, Dzons. Kristietibas simbolika. Riga: Madris. 1999. 20.1pp.
Y Turpat. 22.Ipp.
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personiska redz&juma, skatitajs paver celu citam redz&umam, kas sniedzas pari racionala
redz&juma robezam, vai ka skaidro idejas autors, ,,simbols pats uzpem sevi simboliz&to, kas

netraucéti nonak vérotaja apzina”.”’

ST shéma Jauj izprast, ka misu uztvere, ejot caur vairdakiem Iimepiem, no simbola
taustama un argja veidola sp&j nonakt lidz transcendentalajam limenim, kura atrodama ta patiesa
nozime. Ta parada, ka reals objekts sp€j raisit skatitdja izjutas un apceri par netveramiem
konceptiem un lidz ar to palidzet tos izprast un iepazit. Tomér, iepazistoties ar So shému, ir
skaidrs, ka makslinieckam jazina, kadi simboli jaizmanto, lai skatitaja rastos vélamas izjiitas un
pareiza izpratne. Pieméram, tumsa un melna krasa diezgan universali parasti saistas ar launo,
iznicibu u.tml., bet ja cilvékam nav iepriek$€ju zinaSanu vai nav bijis saskarsmes, teiksim, ar
lauru vainagu, tad Sis simbols vipam raisis citas emocijas ka kadam citam, kas zinas ta

pielietojumu.

VienkarSojot $o shému ir skaidrs, ka pirmaja Itmeni simbola argjais veidols tiek
ieraudzits, pieméram, lauru vainags. Otraja prats to censas izskaidrot, teiksim, ir zinams, ka lauru
vainagu mé&dza pasniegt sacensibu uzvarétajiem, lai tos godinatu. Tresaja Iimeni skatitaja prats
mekl€ sajlitas un pieredzi, kas lidzinatos $ada veida uzvarai, S$adam izjtitam, bet ceturtaja limeni
vérotajs jau medit, iedzilinas un apcer simbola pausto ideju. Sadu lidzigu shému var izmantot
ar1 apliikojot simbola rasanos un attistibu, vienigi taja tik svarigu lomu vairs neienems pedgjais

apceres Itmenis, bet §1s shémas izmantojums tiks apskatits uzsakot simbolu analizi.

2 Boldoks, Dzons. Kristietibas simbolika. 23.1pp.
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2. KRISTIGA MAKSLA UN SIMBOLIKA

Jau iepriek$gja nodala tika noskaidrots, ka simbolu izmanto$ana maksla palidz nodot
skatitajam transcendentalas idejas, lidz ar ko tie ir bagatigi izmantoti visas religijas. Ari
kristietiba nav iznp€mums un jau ar tas pirmsakumiem ir raditi un talak attistfjusies visdazadakie
simboli, kas izmantoti gan savstarp&jai sazinai ticigo starpa, gan garigas izaugsmes un ticibas

spéka veicinasanai.

Makslas vesturnieks Dzons Boldoks sava darba ,,Kristietibas simbolika” iepazistina gan
ar kristigas makslas aizsakumiem, gan, ka uz to norada ari gramatas nosaukums, ar tas
svarigakajiem simboliem. Kristigas makslas aizsakumi mekl&jami Iidz ar paSas kristietibas
agrinajam izpausmeém. Bistoties no vajasanam, kas bija pasi aktivas 3. un 4.gs., pirmie kristiesi
izmantoja katakombas ne tikai ka apbedfjumu vietu, bet arT ka svétnicas un satik3anas vietas.?!
Bégulojot no saviem vajatajiem, kristie$i bija spiesti radit slepenas zimes, kas tiem Jautu
sazinaties sava starpa. Laikam ejot §1s zZimes kluva par nozimigiem kristietibas simboliem. Tur
pat, katakombas, redzams ari tas, ka Sie simboliskie motivi attistas, atmetot visu lieko, lidz
att€lojumos paradas ar1 cilveka figiira, tomer kristigas makslas sakuma posma pats Kristus nekad
netika t&lots.”” Tomér katakombas atrodami ari vélak raditi pirmie méginajumi atveidot Jezu.
Iesakuma tie stilistiski vél ir Joti tuvi klasiskas Griekijas un Romas tendencei att€lot dievus
jaunekligus, stiprus un tikai vélak Jézus att€lojumos tiek radits ka nobriedis virs ar bardu un
dieviSku oreolu jeb nimbu. Katakombas aizsakas ar1 tadu popularu kristigo t€ému att€loSana ka
Sveta Jaunava ar Bérnu, ka ar1 Jaunas un Vecas Deribas ainu veidoSanas tradicija. Kristietibai
izplatoties arvien plasaka teritorija, ta aizguva ari paganu ietekmes, kuras nemanami asimilgjas
kristietiba un tas maksla. Ka norada Boldoks, ,,ir bijusi divi véstures periodi, kad kristietibas

simbolikas aspekts veidoja svarigu un batisku kristigas dzives dalu™?®, kas ir viduslaiku Eiropa

21 Boldoks, Dzons. Kristietibas simbolika. 39.-40.1pp.
%2 Gombrich, Ernst H. The Story of Art. 14th.ed. Oxford: Phaidon Press. 1984. 90.Ipp.
2 Boldoks, Dzons. Kristietibas simbolika.13.-14.1pp.
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un Bizantijas impérija. Rietumos kristietibas simbolika piedzivoja savu kulminaciju perioda no

XI gs. Iidz XV gs. vidum.*

Ar simbolu palidzibu tika raditi priekSstati par Dievu un dievisko ta, lai cilvéks sp&tu to
aptvert, bet sajustu arT emocionalu saikni. Kristigaja simbolika tika izmantoti ikdienas t€li, lai
skaidrotu un raditu neizprotamo un cilvekam neredzamo, bet ta nekad necenSas dievisko
mistériju konkréti definét. Cilvékam saprotamie, ikdiena sastopamie objekti un téli ir tie, kas
lauj verotajam nonakt pie garigdm idejam. Citiem vardiem sakot, materiala pasaule kalpo ka
lidzeklis, kas palidz vérst cilvéka apceri uz augstakam sféram un dievisko. Tade] Boldoks
uzsver, ka kristietibas maksla lielakoties ir uzskatama par simbolisku makslu. Tas noltks ir $ada
veida, caur vizualo izteiksmi, veicinat cilvéku apceri, kas var€tu palidzét nonakt pie garigam
atklasmém un patiesibam. Kristietibas simbolika jaapluko ka ,,Dieva aktivas klatesamibas
mistérijas cildindjums pasaulé un brinums, un ceriba, kuru tas var iedvest cilvekiem.”” Lidz ar
to arT visizplatitakas témas kristietibas maksla ir visparpienemta tematika, Bibeles mistérijas,

Pasaules radiSana, Jézus iemiesoSanas, AugsamcelS$anas u.c.

2.1. Moceklibas loma Kristietiba un tas attélojums maksla

Ta ka bakalaura darba pé&tnieciskais objekts ir moceklu portretu izpéte, tad pirms uzsakt
darbu ar atseviSkiem simboliem, ir pietiekoSi skaidri jaizprot tas, kas ir moceklis un ko nozimé
kliit par mocekli. Sis koncepts ir sastopams dazadas kultiiras, bet ta ka $aja darba pétiti tiek
kristieSu moceklu portreti, tad talak padzilinati aplikota mocekliba kristietibas konteksta.

Termina “moceklis™ definicijas ir dazadas, tacu visas ir vérojama zinama vienpratiba. Pats
vards ir c€lies no grieku valodas un nozimé liecinieks, kas agrinajiem kristieSiem saistijas ar
liecinasanu Romas tiesas un arénas par Kristietibu un tas sekote'ljiem.26 Oksfordas kristigas

baznicas vardnica terminu moceklis skaidro ka ticigo, kas gajis caur gritibam savu uzskatu un

ce v

# Boldoks, Dzons. Kristietibas simbolika. 11.1pp.
% Turpat. 16.lpp.

% Jerryson, Michael, Mark Jurgensmeyer, Margo Kitts. The Oxford Handbook of Religion and Violence. Oxford:
Oxford University Press, 2013. 294.1pp.
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apustuliem un tiem, kas bija pieredzg€jusi Kristus dzivi un augsamcelSanos, bet, pienemoties
speka vajasanam, to saka izmantot jau plasaka nozimé.?’ Politikas un religijas enciklopédija
,moceklibu” skaidro ka brivpratigu, apzinatu un altruistisku gatavibu ciest un atdot savu dzivibu
kadas konkretas idejas vai mérka varda. Mocekli sagaidija parpasauligas davanas un tas vargja
pat cerét uz atpestiSanu no launajiem spékiem, kas parasti noved pie cieSanam un naves.?
,,Salidzinosas ikonografijas enciklopédija” (Enciclopedya of Comparative Iconography) piedava
visdetalizetako skaidrojumu. Ta mocekli defin€ ka personu, kas labpratigi izvélas ciest vai pat
mirt, nevis atteikties no savas ticibas vai principiem. Ta var biit arT persona, kas mocita un
nogalinata savu uzskatu del. Turklat klGSana par mocekli kada meérka varda pozitivi vargja
ictekmét nelielu sabiedribu nostaju par labu idejai, kuras varda moceklis cieta un mira. Tomér
biezi vien ta triumfgja tikai velak, kas 1pasi skaidri redzams arT kristietibas gadijuma, piemeram,
mocek]u kanonizesana tika veikta tikai pec ilgaka laika.”®

Pirmais kristieSu moceklis ir pats Jézus Kristus, kas labpratigi mira par cilvéku grékiem un
lidz ar to kluva par ,kristigas teologijas iztéles centralo telu”.*® Kristietibas aizsakumos, lai statos
preti iznicinaSanai un vajasanam, ticigie smélas spéku krusta sistaja Kristus stava, lai statos preti
vajasanam un iznicinasanai, ko pasi piedzivoja. Kristie$i detalizéti izstradaja uzskatus par to, kas
atzistama par spidzinasanu, kas ir 1sts moceklis, kapec Dievs pielauj §ada veida vardarbibu, ka
ticigajiem butu jarikojas nonakot tada situacija utt. Kristiesi tic€ja, ka moceklis dodas nave
sekojot tam, ko Dievs ir paredzgjis, un Iidz ar to §1 riciba demonstréja vina ticibas speku,
lojalitati Dievam un mudinaja oponentu pienemt mocekla ticibu. Lidzigi tam, mocekla [émums
ziedot dzivibu kalpoja par pieméru citiem ticigajiem.31 Turklat labpratigi dodoties nave,
moceklis identificgjas ar Kristus siSanu krusta un tika uzskatits, ka tas nonaca debesis bez

vajadzibas doties caur $kistitavu, jo $ada veida bija jau izpircis savus grékus. Ir atrodamas pat

“"Livingstone, E.A. The Concise Oxford Dictionary of the Christian Church. Revised 2nd ed. New York: Oxford
University Press, 2006.372.Ipp.

*Wuthnow, Robert (Ed. in Chief). The Encycplopedia of politics and religion. Vol. 1l. London: Routledge, 1998.
494.1pp.

? Roberts, Helene E. Encyclopedia of Comparative Iconography. Chicago: Fitzroy Dearborn Publishers, 1998.
567.1pp.

% Jerryson, Michael, Mark Jurgensmeyer, Margo Kitts. The Oxford Handbook of Religion and Violence. 294.Ipp.

1 Wuthnow, Robert (Ed. in Chief). The Encycplopedia of politics and religion.. 496.Ipp.
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zinas, ka protestanti Roma un Lisabona §1 iemesla d€] speciali izaicinaja katolus, lai tiktu
nogalinati un iecelti svéto karta.®? Parstradatais ,,Katoliskas baznicas katehisms” isi un konkréti
demonstré baznicas attiecksmi pret mocekliem, apgalvojot, ka ,,Mocekliba ir augstakais ticibas
patiesibas apliecinajums; ta ir lieciba lidz pat navei. Moceklis liecina par nomiruso un
augsamcelusos Kristu, ar kuru vins ir vienots milestibas saitém. Vins apliecina kristigas macibas
patiesibu. Vins$ panes navi ar lielu speku. ,,Laujiet man klit par baribu zvériem. Tikai tada veida
es varésu nokliit pie Dieva/”.”® Tiesa gan pastavéja ari cits viedoklis, kas apgalvoja, ka Jezus ir
cietis pie krusta, lai atbrivotu cilvéekus no mocibam un naves, tad€] radas jautajums, kapec
ticigajiem vispar japiedzivo $adas spidzinasanas Sausmas.

Lielako skaitu kristieSu moceklu radija agrino kristieSu vajaSana, kas sakas ar imperatoru
N&ronu 64.g. un turpinajas lidz Diokletiana naks$anai pie varas 4.gs.** Saja perioda kristiesi bija
izstumto sekta, kas satikas katakombas vai citos Romas apbedijumos, kuru sienas tika
izgreznotas ar attiecigiem simboliem. Baidoties par to, ka kristie$i nav pietickami lojali
imperatoram, neskaitami ticigie tika nogalinati kolizejos, romiesiem par izklaidi. Tie tika iemesti
lauvam, to locekli tika lauzti un vilkti, tos sita krusta vai tos pat apraka dzivus. Konstantinam
pienemot kristietibu 311.gada, mociSana uz kadu bridi mazinajas un aizsakas moceklu
slavinasana, taCu 13.gs. spidzinasana atgriezas ar jaunu sparu.35

Kontrreformacijas perioda moceklu attélojums piedzivoja savu lielako uzplaukumu. Katolu
baznica, atbildot protestantisma popularitatei un ta pieaugoSajai izplatibai, mudindja radit
dramatiskus moceklu atveidojumus vizualajas makslas. Jezuiti bija vieni no aktivakajiem $o
darbu radiSanas veicinatajiem. Tika iedroSinata apcere par moceklu uzupuréSanos un cieSanam,
kam bija jakalpo par piemé&ru pargjiem ticigajiem. Mocekli tika att€loti ar kroni, lielakoties lauru
lapu kroni, turot palmas zaru vai kadu atribiitu, kas noradija uz mocibam, ko Kkatrs bija
piedzivojis. Pieméram, Svétas Katrinas no Aleksandrijas atveidojumos parasti redzams rats uz
kura vina tika spidzinata, Svétais Bertulis savukart parasti rokas tur cilvéka adu, jo ticis nodirats.

Interesants ir arT Svétas Lucijas att€lojums (11.att.). Vinai tika izdurtas acis, bet p&c naves tas

#\illiams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid. Leeds Iberian Papers:
Symbol and Image in Iberian Arts. Leeds: Trinity and All Saints, 1994. 60.Ipp.

$Katoliskds baznicas katehisms. Riga: Rigas Metropolijas Kiirija, 2000. 599.1pp. 2473
* Roberts, Helene E. Encyclopedia of Comparative Iconography. 567.1pp.

% Gombrich, Ernst H. The Story of Art. 94..1pp.
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esot atkal atgriezuSas sava vieta, tadel Liiciju parasti rada rokas turot kadu trauku, kura redzamas
vinas acis. Pirmaja bridi sada glezna var likties visai divaina un neparasta, tacu tas tikai kart€jo
reizi norada uz to, cik nozimigi ir izprast laika periodu, no kura nak attiecigais t€ls un labi
parzinat portretétas personas dzives gajumu. Gleznas, kas veltitas moceklibas t€mai biezi paradas
ar1 engeli, palmu zari, debesis, Kristus, Svéta trisvieniba utt. Pavérojot darbibu debesu sfera un
to, kas risinas glezna uz zemes, var secinat, ka biezi vien skatitaja acim it ka paveras tas, ko redz
ar1 pats moceklis, bet, kas par€jiem glezna att€lotajiem téliem nav redzams.

Zinot So pamata informaciju, rodas labaka sapratne par gleznu radiSanu, tajas redzamajam
personam un par visbiezak izmantotajiem elementiem, tadé] vienmér japatur prata, ka katru
makslas darbu ietekmé& gan sociokulturala situacija ta radiSanas laika, gan valsts un teritorija, ka

arT laika periods, kad tas radits un vél daudzi citi nosactjumi.

2.2.Vizuala maksla kontrreformacijas laika

Ir zinams, ka jau 7.gs. pasa sakuma pastavéja Ipasa agrinas kristigas baznicas doktrina,
kas bija radita, lai dotu noradijumus maksliniekiem par to, kadiem vajadz€tu biit ar baznicu
saistitajiem un svétnicas atrodamajiem makslas darbiem, freskam u.tml. Sis vadlinijas turpinaja
attisties laika, kad Bizantija radas domstarpibas un stridi par religisku tému un télu atveidosanu,
bet kopuma, Iidz pat misdienam, §1 doktrina nav piedzivojusi parak drastiskas un krasas
izmainas. Pirms reformacijas idejas saka izplatities, vizuala maksla un mizika pastavéja
galvenokart tie$i baznicas videé. 9.gs. gandriz visu Eiropas makslu inspirgja tiesi baznica.*® Ta
uzskatija, ka makslas un miizikas uzdevums ir sniegt zinasanu bazi par kristietibu tiem
ticigajiem, kas nemacgja lasit. Galvena prasiba bija tada, ka att€liem ir jakalpo par “gramatu”
siem vienkarSajiem cilvékiem, ka att€liem un gleznam ir ,jamaca, japaliek atmina un
je'liedvesmo”.37 Katolu teologi uzsvera, ka Sos att€lus nedrikst pieliigt, bet pozitivajam 1pasibam,

kuras tajos tika reprezentétas, ir jaiedvesmo skatitajs un javeicina ticigo gariga izaugsme. Vélo

% Wilsey, John D. The Impact of Refformation on The Fine Arts. Faculty. Publications and Presentations, 2006. 31-
54. lpp. Pieejams - http://digitalcommons.liberty.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1174&context=sor_fac_pubs
32.1pp.

%7 Smith, Paul, Carolyn Wilde. A Companion to Art Theory. Oxfrod/Malden: Blackwell Publishers Ltd. 2002. 50.Ipp.
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viduslaiku dievbijiba akcent&ja Kristus cieSanas un cilvécigumu, lidz ar to attéliem bija jaraisa

kristieSos izteikta empatija un jarada vélme sekot religiskajai macibai.*®

Pienemoties spéka reformatoru aktivitatei, tie mudinaja veikt izmainas arl
makslinieciskaja izteiksmé, jo uzskatija lidz Sim eksistgjuSo baznicas makslu par loti pietuvinatu
elkdievibai. Saja situdcija atradas gan ekstrémaku, gan ne tik gal&ju viedoklu paudgji. Martins
Luters, pieméram, neuzskatija baznicas atrodamos att€lojumus ne par sliktiem, ne par labiem, bet
kritiz€ja ar tiem saistitos parspilétos baznicas te€rinus un to, ka ticigie var parprast $adu izteiksmi,
kas veicinatu nepareizu dievbijibu. Agresivakie reformatori savukart uzskatija, ka Sie atteli tika
veidoti, neskatoties uz to noliegumu Bibelg, un to izvakSana no dievnamiem bija nepiecieSama,
lai panaktu pilnigu Baznicas reformaciju. Lai gan tika runats par nevardarbigu darbu
parvietoSanu no baznicam, daudzi reformacijas atbalstitaji biezi vien to parprata un izturgjas pret

makslas darbiem brutali, tos demolgja un iznicinaja.*

Lielas sociokulturalas parmainas vienmér sev lidzi ir nesusas izmainas dazadas dzives
jomas. Tas ir juitamas ne vien praktiskas sferas, bet arT makslinieciskaja izteiksmé. Protestantu
aktivitate aktualiz&ja vajadzibu p&c izmainu ievieSanas katolu Baznica. 1563.gada 25. Tridentas
koncila sanaksana iezim&ja kontrreformacijas sakumu un saka risinat jautajumu par to kadai
jabut sakralajai makslai. Par vizualo makslu primaro uzdevumu tika izvirzita dievbijibas
veicinasana. Tika attaisnots svéto attélojums un uzsvérts, ka jauzrauga, lai maksla neparaditos
nekitri, izlaidigi sizeti. Tai bija jaatveido vispar€jas kristigas religijas patiesibas un jagodina
katolu svétos, sniedzot ticigajiem atdarinaSanas cienigus piernérus.40 Tridentas koncils, uzsvéra,
vajadzibu radit pamacoSus, atmina paliekoSus un dievbijibu veicinoSus att€lus. Savukart baznicu
dekorgsanu koncils uzticgja vietgjiem biskapiem. Sis idejas par nepiecie$amajam parmainam
maksla paradijas arT vairakos ta laika traktatos.*" Bolonas biskaps Kadrinals Gabriels Paleoti
(Gabriel Paleotti) bija pirmais, kas konkréti formul&ja Tridentas koncila 1émumus un uzskatus

saistiba ar vizualo makslu. Vins§ sava darba ,,Discurso Intorno alle Imagini sacre e Profane”

% Smith, Paul, Carolyn Wilde. A Companion to Art Theory. Oxfrod/Malden: Blackwell Publishers Ltd. 2002. 50.Ipp.
% Turpat. 51.1pp.

0 Ogle, Kristine. Societas Jesu ieguldijums Latvijas arhitektiiras un télotajas makslasmantojuma: disertacija. Riga:
Latvijas Makslas akadeémijas Makslas v&stures institiits, 2008. 39.Ipp.
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Ipasu uzmanibu pieversa nevis teorétiskajiem vai estétiskajiem, bet gan makslas praktiskakajiem
jautajumiem. Vin$ vizualas makslas izpausmes iedalija ,,sakralos” un ,laicigos” darbos, kas
pirms Tridentas koncila darbibas netika darits. Paleoti uzsvéra, ka, neraugoties uz brinumiem, ko
spgj darit atseviski sakralie att€li, arsti un filozofi ir apstiprinajusi, ka jebkuram attélam piemit
speciga iedarbiba, kas atstdj socialu vai psihologisku ietekmi uz skatitaju. Tapat tiem tiek
piedévets speks aizkustinat cilvéku dveéseles un modinat dedzibu, tadel makslas darbu veidosanas

procesu ir stingri un uzmanigi japarrauga, lai darbi netiktu Jaunpratigi izmantoti.*?

Aizsakas diskusijas par to, ka protestantu dusmas attieciba uz katolu sakralo makslu
izraisa nevis pati doktrina, bet gan klimigas makslinieku radoSajas izpausmes. Tadg] tika
nodrosinati detaliz&ti apraksti par to ka pareizi jaatt€lo sakrali t€li un témas. Tika izveidoti
apraksti un noradijumi tam, ka pareizi att€lot religiskas t€émas maksla. Piem&ram, spanu
makslinieki sekoja 17.gs. vida izdotajam Francesko Paceko (Francesco Pacheco) darbam ,,Arte
de la Pintura”, kas ieguva ikonografiskas rokasgramatas statusu.*® Vairak ka par makslas darba
stilu tika domats par to, lai tas butu vienkarSs un skaidrs idejiskaja zina. Darbiem bija jaatbilst
realajiem notikumu un personu aprakstiem Své&tajos Rakstos, tiem bija japaradas péc iesp&jas
realistiskak un nepamatoti neizskaistinatiem. Ja darbam bija jaataino cieSanas, tad tam bija jabiit
redzamam. Miesas bojajumi netika slépti vai izskaistinati, bet gan attéloti péc iesp&jas tuvak
realitatei utt. Velo viduslaiku uzsvars uz Kristus cieSanam un cilvécibu nozimgja, ka attéli

kalpoja arvien vairak ka paligs Joti empatiskai un iztéles bagatai apcerei.*!

Gramatas ,,Makslas valoda” (,,The Language of Art”) autora izteiktas idejas ir atskirigas,
tacu, aplikotas Valjadolidas anglu kolégijas moceklu portretu konteksta, ir savienojamas ar
iepriek§ apskatitajam. Gramatas autors norada, ka 17.gs.,mainoties vizualo makslu galvenajam
uzdevumam, kluva svarigi atainot nevis patieso un skaisto, bet parliecinat un pamudinat

skatitaju, kas visizteiktak paradijas baroka maksla.

Tiek uzskatits, ka ta radas ka reakcija uz reformaciju un Tridentas Koncila

pamudinajumu radit tada veida makslas darbus, kas biitu realistiski, bet buitu izprotami ne tik

%2 Barasch, Moshe. The Language of Art. New York. London : New York University Press. 1997. 12.Ipp.
* Turpat.51.Ipp.
* Smith, Paul, Carolyn Wilde. A Companion to Art Theory. 51.-52.1pp.
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daudz ar pratu ka ar sajutam. Visievérojamak baroks attistijas zemés, kuras bija palikusas
uzticigas Romas katolicismam Italija, Spanija, Flandrija, Austrija, Bavarija u.c. Tam raksturigas
bija ipasi sakapinatas emocijas un trauksme, ko dazkart mé&ginaja izlidzinat izmantojot
klasicisma stingras kompozicijas.* ST trauksme izpaudas gan formas, kas médz sapliist, neradot
konkrétas robezas, gan dinamiskas pozas un atvértas kompozicijas. Tapat atrodami ari daudzi
darbi, kuros att€lotais gleznots no dazadiem skatupunktiem. Baroka maksla ir griiti noskirt kadu
pastavigu motivu vai formu, jo vienkarS$i nav iesp&ams tas precizi atdalit citu no citas. Kas
attiecas uz teliem, to izturéSanas var likties maksliga un teatrala. Att€lotie tika raditi ka
supercilveki, ar parcilvécigu miesasbtivi, muskuloti, kas izrada parcilvéku gara speku, vide, kas
atbilst $adam butném.*® Baroka laika maksla domingja sakrali siZeti. Tika attGlota Dievmate
(Debesbrauksana, nevainiga iepems$ana Utt.), ar epgeliem saistitie sizeti, svéto un moceklu
dzivesstasti, apoteozes, ekstazes, triumfs par navi u.c. Tomér ir atrodamas arT sadzives ainas,
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mitologiski siZeti un alegorijas.

Rast lidzsvaru Sajos vétrainajos un emocionalajos makslas darbos, kas labi redzams ari
Valjadolidas Anglu kolégijas moceklu portretos, palidzgja atseviskas ietekmes no klasicisma, kas
pastavéja vienlaikus barokam. Pretgji tam, klasicisms sludindja skaidru, konkr&tu Iimiju
izmantoSanu un kontiiru skaidribu. Plasi tika izmantota arhitektiiras perspektiva, dalijums planos,
kas bija paral€ls gleznas plaknei u.c. Kas attiecas uz cilvéka atveidojumu, augsti vertéta tika

sp&ja ar Zestu un sejas izteiksmes palidzibu paradit ta gara noskanojumu un stavokli.*®

Tika atzita makslas darba spgja ietekmét skatitaju un autori arvien lielaku uzmanibu
pievérsa publikai, kurai darbs bija domats. Tika mekléti veidi ka visefektigak uzrunat to un nodot
vajadzigo informaciju. Turklat tieSi kontrreformacijas laika skatitaja ietekméSana ar vizualas
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makslas palidzibu ieguva 1pasi lielu nozimi. ’

*® Laneri-Dasana, Nadéza. Glezniecibas enciklopédija. Riga: Jumava, 2004. 208.1pp.
“® Wilsey, John D. The Impact of Refformation on The Fine Arts.32.1pp.
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Gombrihs (Gombrich) sava darba ,Ideali un EIlki” izsaka nostaju, ka religiskajam
kustibam un to makslinieciskajam izpausm&m obligati nav japaradas kada noteikta un konkréta
stila ietvaros.”® Kaut gan manierismu un baroku piepemts saistit ar kontrreformacijas idejam,
Gombrihs uzsver, ka atrast tam stingru pamatojumu nav viegli. Ari ipaSa propagandu attélojosa
stila pastavésanu jezuitu maksla Gombrihs noliedz pamatojoties uz Francisa Haskella (Francis
Haskell)apjomigajiem pétfjumiem.” Tomér tadus baroka makslai raksturigus panémienus ka
cienpilnu personu att€losanu, paradot to vertibu, nekad neradot nejausa vai mulsinosa bridi,
ikdieniska situacija vai neraksturiga poza, paradas ari ar jezuitu ordeni saistitos makslas darbos.
Makslinieki sekoja konkrétiem noteikumiem par to kurp javers personas acu skatiens, kadi zesti
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jaizmanto un ka janovieto rokas, lai pavéstitu péc iesp€jas vairak par So cilveku.

Makslas vesturniece Kristine Ogle aizstavéjusi promocijas darbu par t€ému ,,Societas Jesu
ieguldijums Latvijas arhitektiiras un telotajas makslas mantojuma”. Saja darba apskatits ari
jautajums par sakralas makslas lomu katolu un protestantu ideju konfrontacija. 19.gs.1.pusé
pirmo reizi tika lietots jédziens “jezuitu stils”, ar ko saprata kada konkréta, ordenim piemitosa,
stila eksistenci un atpazistamibu, bet 20.gs. sakuma zinatniskajas publikacijas saka jau izskanét
viedokli, kas apSaubija S$ada stila pastaveéSanu. Ari jaunakajos un aktualakajos pétijumos
zinatnieki nakus$i pie secinajuma, ka plasa stilistisko iezimju bagatiba norada uz to, ka jezuitu
makslinieki bija atverti dialogam un pielagojas regionam, kura darboja'ls.53 Lai gan par konkrétu
jezuitu stilu runat nevar, tomér ordena raditos makslas darbus palidz atpazit tam raksturiga
ikonografija. Agrinos kristieSu moceklus jezuiti att€loja, sekojot Tridentas koncila aicinajumam

attistit Baznicas svéto kulta atveidojumus.54

Kristine Ogle skaidro, ka ordena radita maksla veidota ar mérki palidzét individam
pardzivot savu un visas cilvéces pestiSanas dramu. Jezuitu skatijuma makslas darbam bija

jaiedarbojas stimulgjot cilvéka emocionalo pieredzi un jaietiecas dzilakajos cilvéka esamibas

%0 Gombrich, Ernst H. Ideals & Idols: Essays on values in history and in art. London: Phaidon Press Ltd. 1979.
51.1pp
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slanos. Lidz ar to biedribas loka pamazam kristaliz€jas izpratne, ka kristiga izglitiba nesaraujami
saistama ar vizualo uztveri, ko ipa$i veicinaja jezuitu programmas balstiSanas Ignacija Lojolas
(Ignacio de Loyola) veidotajos ,,Garigajos vingrinagjumos”, kuru pamata bija meditacijas,
lugSanas un vingrinajumi katrai dienai, kuriem vajadzgja veicinat ,,sirdsapzinas izmekl€Sanu,
dveseles apskaidrosanu un Kristus dzives kontempléciju”ss. Lojola uzskatija redzi par vienu no

specigakajam manam un ticgja, ka fiziski redz&tais peéc tam sasniedz ,,ieks€jo redzi”.

*® Ogle, Kristine. Societas Jesu ieguldijums Latvijas arhitektiras un télotajas makslas mantojuma. 46.1pp.
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3. VESTURISKA SITUACIJA EIROPA: SPANIJAS UN ANGLIJAS
ATTIECIBAS 16.-17.GS.

Valjadolidas Anglu kolggija, pilna nosaukuma Karaliska Svéta Albana Anglu kolégija
Valjadolida (Royal English College of St. Alban in Valladolid), ir ari muisdienas pastavoss katolu
seminars, kas darbojas Spanija un ko 1589.gada dibinaja Roberts Persons (Robert Persons).”® Ne
tikai VValjadolidas, bet art citu kolggiju dibinasana Eiropa nebija vienkarss process sociokulturalo
izmainu un to radito politisko konfliktu d€l. Jau 14.gs. tika izvirzitas prasibas p&c izmainu
ieviesanas Baznicas darbiba, kas tika veiktas tikai 15.-16.gs.°” Sis periods nesa neskaitamas
reformas, kuram par impulsu kalpoja humanisma ideju strauja izplatiba un to popularitates
pieaugSana. Lidz ar jauno skatfjumu Baznica sanéma spécigu sabiedribas kritiku, un tika
pieprasits veikt izmainas Baznicas iekSieng. Sabiedriba asi versas pret korupciju, launpratigu
amatu izmantoSanu, Baznicas iejaukSanos laicigu jautajumu lemSana, sekularizaciju, un
finansialajam parméribam, relikvijam, svéto kultu, mistérijam. Sis neapmierinatibas galvenais
iemesls bija sludinataju dzivesveida krasas atSkiribas no pasu sludinatas morales. Tas noveda pie
aktiva reformacijas sakuma un Baznicas SkelSanas. Vairaki reformatori, nozimigakie no tiem
Martin$ Luters (Martin Luther), Ulrihs Cvinglijs (Ulrich Zwingli) un Zans Kalvins (Jean
Calvin), ne vien aizsaka diskusiju, bet ari demonstréja savus uzskatus par to kadai jabit
Baznicai. Diemzel, dazado uzskatu deél, driz iecere reformét Baznicu noveda pie neskaitamu

jaunu konfesiju rasanas, kas nereti sava starpa bija pat agresivi noskanotas.

Spanija protestantisms neguva tadus panakumus ka citur Eiropa, ne tikai inkvizicijas, bet
ar1 atSkirigas spanu mentalitates de€l. Tiem pavisam nesen bija izdevies atbrivoties no islama un
musulmanu ietekmes, pateicoties Baznicas vienojoSajam spekam. Bez tam Romas katoliska
reforma bija mazinajusi korupciju, nostiprindjusi Baznicu un gandriz pilnigi atbrivojusies no
tautas opozicijas tai.>® 1545.-1563.g., ar nelieliem partraukumiem, aktivu kontrreformacijas

darbibu aizsaka Tridentas koncils. No jauna tika nodefinéta sakramentu forma, priesteru celibats,

% Cano-Echevarria, Berta; Ana Saez Hidalgo. Educating for Martyrdom: British Exiles in The English College at
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miku ordeni, misijas darbs un tika piepemts ,,Romas katehisms™*°. Protestantisma augosajai
izplatibai Spanija atbild€ja ar ordenu reforméSanu, jaunu ordenu dibinaSanu, to skaita Jézus
biedribas (jezuitu), un to darbibas izv@rSanu, katolicisma poziciju atjaunoSanu un
nostiprinasanu.® Jezuitu ordeni darbojas kleriki, kuru pienakums bija sludinat un veikt misijas
darbu. Bez tam, ordenis izveidoja ari tikstoSiem macibu centru, kolggiju, seminaru, skolu,

drukatavu un saimniecisku uzpémumu.

Anglija situacija atSkiras no kontinentalaja Eiropa notiekosa. Anglijas cels§ uz atSkelSanos
no Romas sakas ar karali Henriju VIII (Henry VIII) un vipa 1émumu $kirt 1509.gada slégto
laulibu ar Aragonas Katrinu (Catalina de Aragon), kas riip€jas par attiecibu uzturéSanu ar
Spaniju. P&éc Pavesta Klementa VIII (Clemens VIII) kategoriska atteikuma Henrijs VIII sev par
labu izmantoja visur Eiropa notieko$as reformas un 1534.gada izdeva ,,Augstakas varas aktu”
(Act of Supremacy), kura tika noteikta gan monarha politiska, religiska vara. Tika dibinata
Anglikanu baznica, kuras galva bija Henrijs VIII, kur§ pats $kira savu laulibu no Aragonas
Katrinas.®! Varas nostiprinasanas un miera saglabasanas noltika Henrijs VIII vardarbigi apspieda
katolicisma atbalstitaju nemierus, ievieSot bargus sodus, kam bija jakalpo par atgadinajumu tiem,
kas var€tu nolemt tos atkartot. Ta¢u péc Henrija VIII nakamas sievas Annas Boleinas (Anne
Boleyn) naves atjaunojas protesti, jo Iidz ar to protestantisms vairs nebija nepiecieSams un
katolicisma atbalstitaji atkartoti lika par sevi manit. Henrija VIII un Aragonas Katrinas laulibas
SkirSana radija ne tikai ieks$&jus konfliktus, bet saasindja ar1 Anglijas attiecibas ar Spaniju, kas
pakapeniski noveda abas valstis 1idz vienai no slavenakajam militarajam konfrontacijam jiras

kauju vesturé un lidz Neuzvaramas armadas sakavei 1588.gada.®

Ieksgjie konflikti turpinajas art nakamo monarhu valdiSanas laika un tiem par pamatu
kalpoja Henrija VIII raditais ,,Augstakas varas akts”, jo katrs valdnieks var€a péc saviem
ieskatiem un péc savas religiskas parliecibas mainit arT valsts religiju. Tas spilgti redzams pé&c

Henrija VIII p&cteca, protestantisma atbalstitaja Edvarda VI (Edward VI) naves, kad troni ieguva

% Hatsteins, Markus. Pasaules religijas. 87.1pp.

% Ogle, Kristine. Societas Jesu ieguldijums Latvijas arhitektiiras un télotdjas makslasmantojuma: disertacija.25.1pp.
® Times Books. Kings & Queens of the British Isles. London: Harper Collins Publishers, 2004. 124.Ipp.
%2 Turpat.135.1pp.
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Marija | (Mary 1), Henrija VIII un Aragonas Katrinas meita, kas, sekojot savas mates piem&ram,
atbalstija katolicismu.® Marija |, biskapa, arhibiskapa un savu padomnieku pamudinata, uzsaka
protestantu vajasanu, kuras d€] perioda no 1555.gada lidz 1558.gadam dzivibu zaudgja 300
cilveku.** Lidzigi situdcija attistijas ari péc Marijas I ndves un vipas masas Elizabetes I
(Elizabeth 1), protestantisma atbalstitajas, nak$anas pie varas. Sis nemitigas religiskas un
politiskas parmainas veicinaja iedzivotaju daliSanos divas pretéjas agresivi noskanotas grupas.
1559.gada Elizabete I gan atzina protestantismu par oficialo religiju Anglija, bet katoliem atlava
palikt pie savas ticibas publiski to neizradot un nepopularizgjot.”> Neskatoties uz to valsts
ziemelos un Irija meZonigi tika apspiestas katoJu sacelSanas. Elizabete vajaja un nogalinaja
aptuveni tikpat lielu skaitu Romas katolu ka vinas masa sava valdiSanas laika, izrékinoties ar
protestantiem. Lidz ar to neskaitami katoli bija spiesti beégt no dzimtenes savas ticibas d&l, un

tieSi Saja laika tika veidotas pirmas Anglu kolégijas kontinentalaja Eiropa.

% Times Books. Kings & Queens of the British Isles. 129.Ipp.
® Hillerbrand, J. Hans. The Encyclopedia of Protestantism. Vol. 3. New York/ London: Routledge. 2004.1168.Ipp.

®Times Books. Kings & Queens of the British Isles. 134.1pp.
27



4. VALJADOLIDAS ANGLU KOLEGIJAS IZVEIDOSANA UN TAS
DARBIBAS MERKI

16.gs. beigas un 17. gs. sakuma Anglija oficiala religija bija protestantisms, un ta
nostiprinasanai tika uzsakta katolu vajasana, kas veicinaja to b&égsanu uz kontinentalo Eiropu, kur
tika dibinatas dazadas religiskas iestades, klosteri, kolégijas un seminari, kas bégliem
nodroginaja patvérumu arpus Anglijas. STs iestades piedavaja iesp&ju iegiit teologiskas zinasanas,

kas Anglija katoliem bija liegtas smago likumu un sodu dgl.

Pirma Anglu kolégija tika dibinata Francijas pilséta Dué (Douai) 1568.gada un tas
arhivos atrodama informacija, kas liecina par to, ka 1589.gada tris pasniedzg&ji no Dug ir devusies
uz Spaniju ar noltku dibinat kol&giju tas teritorija, Valjadolida. Anglu ierasanos pilsétnieki esot
uznémusi ar aizdomam par spiegoSanu, jo tas noticis tikai gadu p&c Neuzvaramas armadas
sakaves pie Anglijas krastiem. lebraucgji tika pat aresteti, bet par to atbrivoSanu pariipgjas
Roberts Persons, kas bija sanémis atlauju no karala Filipa II (Felipe Il) pieteikties Valjadolidas
fondu atbalstam.®® 1589.gada Persons dibindja pirmo anglu seminaru Spanija - Svéta Albana
kolegiju Valjadolida, kur jau péc gada 5 studentiem un priesteriem pievienojas vél 20 studenti no
kolégijas Dué. Neligi péc kolégijas dibinasanas Valjadolida tas tika dibinatas ari Sevila (1592),
Madride (1610) un Lisabona (1622).67 Bez Spanijas ekonomiska atbalsta kolégiju veidoSana
nebija iedomajama, turklat karala atbalsts ]ava vinpam paSam parraudzit to, ka tika izmantoti viga

lidzekli un ko tiesi studenti apguva.

Lai kliedetu spraigo situaciju, kas veidojas starp vietgjiem un iebraucgjiem, un ko
vecinaja abu valstu politiskas nesaskanas, tika izmantotas dazadas samiernieciskas taktikas.
Viena no tam bija dazadu rakstu krajumu un pamfletu publicéSana, kuros tika skaidrota anglu
atraSanas Spanija. Tajos mé&ginaja atainot anglu Situaciju ta, lai mudinatu viet&jos iedzivotajus
mainit savu attieksmi un piegemt to atrasanos pilséta bez liekam aizdomam. Viena no $adiem

darbiem Roberts Persons skaidro, ka trimdinieki ir kluvusi par savu tautieSu upuriem, tikusi

®®Foundation (1589) To La Vulnerata (1600). Royal English College, Valladolid. Pieejams:
http://www.sanalbano.org./home/college-history-page-1-of-2/ [skatits — 08.08.2014.] p.1.

®7 Cano-Echevarria, Berta, Ana Saez Hidalgo. Educating for Martyrdom: British Exiles in The English College at
Valladolid. 93.Ipp.
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apsiidz&ti par nodevibu, sadarbibu un atbalstu Spanijai. Sajos pamfletos tika uzsvérta no Anglijas
izraidito trimdinieku gataviba upurét sevi katolicisma laba, bez tam tajos personigi tika uzrunats
ari karalis Filips II un vina meita Elizabete Klara Eizenija (Isabel Clara Eugenia ).*® Stratggija
versties pie karala vérojama ari dzejolu un tiem pievienoto emblému izmantojuma, Kuros ar
simbolu palidzibu Spanijas monarhi sasaistiti ar katolicisma atdzimSanu. Lai ieglitu ne vien
oficialas varas, bet ar1 sabiedribas uztic€Sanos, publiski pieejams bija darits detaliz€ts studiju
plans un studentu zveéresta saturs, kas bija jadod 6 méneSus péc ieraSanas koledza un kas
apgalvoja, ka studentu pienakums biis sanemt norades un atgriezties Anglija, lai tur atjaunotu
katolicisma pozicijas.”® Sim pagam noliikam lieti nodergja ari téls, kadu par kolégijas studentiem

radija to pieticiga ikdienas dzive un macibu iestades spanu izcelsmes rektors.

Karaliene Elizabete I, uzzinot par to, ka Spanija ir atvérts seminars, kura anglu bégli tiek
apmaciti par katolu priesteriem, izdeva ediktu, kura versas pret §1 seminara Studentiem un
jezuitiem. Tos sauca par valsts nodev&jiem, kas pieversuSies viltus religijai, lidz ar ko
pasliktinajas katolu situacija un to vajasana pienémas speka.’® Skalakas kluva ari diskusijas par
apmacito priesteru siitiSanu uz Angliju misijas darba un to, vai ta neklist par vienkarSu
provokaciju. Jezuitu generalis Klaudio Akvaviva (Claudio Aquaviva) pauda, ka daudz logiskak
Siem priesteriem bitu kalpot katoliem nevis atdot savas dzivibas, méginot pievérst anglus atpakal
katolu ticibai. Tomér vin$ apgalvoja arT, ka misionaru priesteri tika siititi uz Angliju, lai atbalstitu

5 ) . . 1
tur esoSos katolus, nevis, lai iegtitu slavu mirstot moceklu nave.

Kolegijas dibinasanas mérkis skaidri formuléts pec tas izveidoSanas izdotaja pamfleta,
kur sacits, ka kolégijas mérkis ir izskolot neskaitamus slavenus misionarus, kas biitu gatavi
mocekla navei un biitu pielidzinami Romas un Reimsas kolégiju studentiem. Tiesa gan, ja
paturam prata saspiléto situaciju spanu un trimdinieku attiecibas sakuma posma, tad uz So
apgalvojumu jaliikojas kritiski un jasliecas piekrist Valjadolidas Universitates pasniedz&ju un

zinatnieu Bertas Kano Ecevaria un Anas Saez Idalgo izvirzitajai idejai, ka galvenais kolégijas

% Williams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid. 94.Ipp.

% Cano-Echevarria, Berta; Ana Saez Hidalgo. Educating for Martyrdom: British Exiles in The English College at
Valladolid. 95.1pp.

" Turpat.96.lpp.
™ williams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid. 62.Ipp.
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mérkis bija radit nevis fanatiskus kristieSus un mocek]us, bet gan misionarus, kas biitu sagatavoti

ar1 iesp&jamam riskam beigt dzivi ka mocekliem."

Lai pictuvotos uzstaditajam mérkim, kolégija bija izstradata ipasa studiju programma,
kura ietilpa teologijas un filozofijas studijas, ka arT praktiskas apmacibas, kas bija Tpasi noderigas
gadijumos, kad studentiem nacas piedalities disputos, vai sastopoties ar keceru provokacijam.”
Svarigi bija sagatavot trimdiniekus ta, lai sareZgljumu vai mocekla naves prieksa tie nekristu
izmisuma, bet savu likteni piepemtu ka ziedoSanos augstakas idejas varda. Studentu apmacibas
procesa nodergja art dazadi teksti un attéli, kas, atklati aprakstot un ilustr§jot dazadus mocisanas
veidus un instrumentus, vestija par kristigo moceklu pieredz&to, demonstr&ja, ka spidzinasana
parciestas mokas var kliit par celu preti zinaSanam un pestiSanai caur intelektualu refleksiju par
sapém. lesp&jamas briesmas tika demonstrétas ari moceklu portretos un emblémas, ko studenti
veidoja ka sevis radito dzejolu ilustracijas, kam bija emocionali jauzruna studenti un javeicina to
atvertiba idejam par ziedoSanos ticibas varda, nepemot vera pasauligos un miesiskos
zaudgjumus, ka arT iesp&jamo navi (12.att.). Jezuiti uzskatija, ka makslas darbam ir jastimulé
emocionala pieredze un jaietiecas dzilakajos esamibas slanos, kas radija izpratni, ka kristiga

e . e . . . _ . 74
formacija ir nesaraujami ciesi saistama ar vizualo t€lu uztveri.

1604.gada., kad Spanija parakstija miera ligumu ar Angliju, Anglu kol&gijai sniegtais
finans€jums tika pértraukts.75 Lidz ar to kolégija bija spiesta mainit savu Iidz§in€jo lomu un
darbibu. Savukart 18.gs., sakoties nemieru un revoliiciju periodam Eiropa, kad macibu iestades
tika parceltas atpakal uz Angliju, kolégija Valjadolida tika saglabata. Gan tas &ka, kapella,
biblioteka, gan gleznas un rakstiskas liecibas par tas vésturi, sakot ar 1589.g., ir saglabajusas un

arT misdienas Anglu kol€gija Valjadolida turpina darboties ka katolu seminars.

"2 Cano-Echevarria, Berta; Ana Séez Hidalgo. Educating for Martyrdom: British Exiles in The English College at
Valladolid . 94.Ipp.

™ Turpat. 96.Ipp.
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5. VALJADOLIDAS ANGLU KOLEGIJAS MOCEKILU PORTRETI

Otraja nodala jau tika apliikots moceklibas fenomens un tas, ka kristigaja ticiba tiek
izprasts termins ,,moceklis”, ka ari, kas raksturigs moceklu attélojumam. Turpmakaja nodala tiek
sniegta informacija, kas lasitaju tuvak iepazistina ar Valjadolidas Anglu kolégija raditajiem

studentu portretiem.

Par pirmo mocekli no Valjadolidas studentiem 1600. gada kluva 21 gadu vecais Tomass
Bensteds (Thomas Bensted) no Norfolkas.”® Ir zinams, ka pavisam 27 Valjadolidas Anglu
kolégijas studenti ir mirusi mocekla nave. 6 no tiem ir tikusi iecelti svéto karta, kanoniz&ti un 16
no tiem tikusi beatificéti. Viena no Valjadolidas Anglu kol€gijas pirma stava koridoriem, saukta
par ,,Moceklu koridoru”, apskatami to kolEgijas studentu portreti, kas savu dzivi beidza ka
mocekli 17.gadsimta. Taja atrodas pavisam divdesmit portreti, kuru autorus uzzinat darba autorei
neizdevas, bet ta ka ir zinams, ka Iidzeklu trikuma del jezuiti deva priekSroku paSmaju
maksliniekiem, tad loti iesp&jams, ka tos radijis kads spanu gleznotajs.”’ Pastav uzskats, ka
1620.gada pasititas 15 gleznas, no kuram 13 saglabajusas un vél arvien atrodas ,,Moceklu
koridora”. Divas gleznas pasititas 1643.gada un vél divas 1648.gada. No 18 vecakajam gleznam,
5 var uzskatit par raditam vai atjaunotam 19.gs. Jaunakas gleznas ir 1985.gada pievienotie vietgja
makslinieka darbi, kuros, sekojot vecako gleznu stilistikai, ir atteloti 1970.gada sveto karta

ieceltie studenti.

Visam 20 gleznam , lidzigi ka ikonam, izmantots viens paraugs — kolégijas studenta
Henrija Volpola (Henry Walpole) portrets. Gleznas ir 122cm x 98cm lielas. Prieksgja plana
att€lots mocekla portrets tris ceturtdalu pagrieziena, bet otraja plana redzama mociSanas aina.
Katras gleznas apaksSdala atrodas spaniski veidots apraksts, kas ietver informaciju par glezna
att€loto studentu - mocekla vards, dzimSanas vieta, informacija par studijam kolégija un
nosléguma naves datums un iemesls.’® Par paraugu portretiem un studentu iedvesmosanas noliika

ticis izmantots Volpola dzivesstasts un vina portrets. Turpmakie portreti tika raditi ar merki

"®Foundation (1589) To La Vulnerata (1600). Royal English College, Valladolid.
http://www.sanalbano.org./home/college-history-page-2-of-2/ [skatits — 08.08.2014.] p.2.
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demonstrét mocekl]u stipro ticibu, nodosanos savam mérkim un bezbailibu naves prieksa. Portreti
tika izstaditi tikai studentiem pieejamajas telpas un kluva par dalu no koledzas apmacibas
programmas. To izveido$anas mérkis bija radit studgjosajos stipras emocijas un vélmi lidzinaties

att€lotajai personai, ka ari iedvesmot tos uz ticibu skatities pasaizliedzigi.”

Reformacijas idejam piepemoties spéka, aizsakas ari diskusijas par parspilétajiem
baznicas té€riniem un no tiem izrietoSiem nepareiziem idealiem. Tika izteikta prasiba veikt
izmainas arl sakralaja maksla. Tridentas koncila sasaukS8ana 1563.gada iezimgja
kontrreformacijas sakumu un saka risinat So problematisko jautdgjumu, ka primaro vizualas
makslas uzdevumu izvirzot to izmantoSanu dievbijibas veicinasanai.®® Tridentas koncils, uzsvéra,
ka Siem atteliem jabiit didaktiska rakstura, atmina paliekoSiem un iedvesmojoéiem.81 Kadrinals
Gabriels Paleoti, kas formulgja Tridentas koncila lémumus un uzskatus vizualaja maksla, viena
no saviem traktatiem uzsvéra, ka jebkuram attélam piemit spéciga psihologiska iedarbiba, kas
atstaj iespaidu uz skatitaju, aizkustina cilvéka dvéseli un lieck domat, ko apstiprinajusi arT arsti un
filozofi.%? Spanu makslinieki sekoja 17.gs. vidii izdotajam Francesco Pacheco darbam Arte de la
Pintura, kas sniedza siki detalizétus aprakstus un ar laiku ieguva ari ikonografiskas
rokasgramatas statusu.®® 17. gs., mainoties vizualo makslu galvenajam uzdevumam, kluva svarigi
parliecinat un pamudinat skatitaju. Par nozimigu aspektu darba radiSanas procesa kluva tas, kadai
publikai makslas darbs bija paredz&ts un tam, kadas izjitas un kadu vestijumu tam bija japauz
skatitajam. Bija jaatrod piemérotakais veids ka attiecigajiem skatitajiem nodot v&lamo

informaciju.

Jezuitu makslas darbos ir vérojama atvértiba dialogam un gataviba pielagoties vietgjai
situacijai regiona, kura tie darbojas, tacu viens no raksturigakajiem t€lojuma objektiem bija

agrinie kristieSu mocekli, kuru attglojumu mudinaja veidot Tridentas Koncils.®* Jezuitu skatTjuma

" Williams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid. 57.Ipp.
8 Barasch, Moshe. The Language of Art. 12.1pp.

8 Smith, Paul, Carolyn Wilde. A Companion to Art Theory. 51.1pp.
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makslas darbam bija jaietiecas dzilakajos esamibas slanos un jastimulé cilvéka emocionala
pieredze. Lidz ar to biedribas loka pamazam kristaliz&jas izpratne par to, ka kristiga formacija ir
nesaraujami saistita ar vizualo uztveri.*> To veicinaja ordena programma, kas balstijas Ignacija
Lojolas izveidotajos ,,Garigajos vingrinajum0s”. Dv&seles glabsanu individs vargja sasniegt caur
garigo pieredzi, ko ieguva medit€jot par kadu makslas darba atklatu t€mu. Lojola uzskatija redzi
par vienu no spécigakajam manam un ticgja, ka fiziski redzetais péc tam sasniedz ,,ieks€jo
redzi”. Lidz ar to radas nepiecieSamiba makslai biit saprotamai gan tiem, kas tikko tikai uzsaka

macibas, gan tiem, kas bija jau augsti izglitoti.*

Valjadolidas anglu kol&gijas mocek]u portretiem bija jaiedvesmo studenti uz svétigaku
dzivi, uz dievbijibu un paSaizliedzigu darbibu. Jezuiti bija parliecinati par makslas darbu sp&ju
veicinat neaizstdjamu garigu pieredzi, un apzinoties So ordena nostaju, moceklu portretos
izmantotie elementi un simboli klast vieglak saprotami un interpretgjami. Siem makslas darbiem
bija jaklast par didaktiskiem, iedvesmojoSiem un atdarinasanas cienigiem piemériem, tadel tika

domats par to, ka likt darba verotajam izjust to, ko gleznas veidotajs paredzgjis.

80gle, Kristine. Societas Jesu ieguldijums Latvijas arhitektiiras un télotdjas makslasmantojuma. 40.1pp.
% Typrat. 41.Ipp.
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6. VALJADOLIDAS ANGLU KOLEGIJAS MOCEKLU PORTRETOS
IZMANTOTO SIMBOLU ANALIZE

P&tijuma noslédzos$a un apjomigaka nodala ir veltita simbolu izcelsmei un to nozimes
transformaciju aplukosanai. Kursa darba, kas kluva par $1 bakalaura darba ierosinataju, uzsvars
tika likts uz portretos izmantoto simbolu interpretaciju attiecigaja konteksta. Bakalaura darba
ietvaros autores mérkis ir aplukot, ka Sie simboli ir radusies, no kurienes c€lusies, ka tiek izprasti
un ka mainijusies to nozime laika gaita. ST nodala ir iedalita apaksnodalas, kas veltitas kadam
atseviskam gleznas elementam un simbolam. No sakuma lasitajs tiek iepazistinats ar simbola
interpretaciju Valjadolidas Anglu kolggijas moceklu portretu konteksta, ar to kadg] tie izmantoti
Sajos portretos un kadu iespaidu tiem bija jaatstaj. Talak sniegta informacija par attieciga simbola
izcelsmi, par to, kad tas paradijies maksla, ka attistijies un lietots citos lidzigos kontekstos un

makslas darbos, kuros atteloti mocekli un to parciestais.

Kolégijas moceklu att€lojums ir visai Tpatngjs un atkiras no lielakas dalas gleznu, kuras
att€lota lidziga tematika. Lielakas atSkiribas verojamas gleznu kompozicija. Makslas darbi,
pirmkart, ieceréti ka portreti, par ko liecina centralais elements, proti, mocekla portretgjums.
Tomer, taja pasa laika, otraja plana, neka neiedarbojoties uz pirmo planu, att€loti portreta
Tpasnieka pedgjie dzives mirkli. So divu elementu apvienosana ir ta, kas §is gleznas padara par
tik 1patngjam. Moceklu portreteéSana un ainas no to dzives ir té€mas, kas plasi sastopamas
vizualaja maksla, tacu tas, kas padara §is gleznas neparastas un neredzetas ir abu So elementu
apvienojums viena glezna, kura tie pastav gan neatkarigi viens no otra, gan viens otru papildina.
Autorei iepazistoties ar plasu skaitu makslas darbu, kas veltiti mocekliem, izdevas atrast tikai
vienu att€lu, kura tikusi izmantota $ada pati kompozicija un elementu apvienojums ka kolégijas
mocek]u portretos. Sis attels ir 1631.gada Antverpené radita gravira, kas rada Edmundu
Kampionu (Edmund Campion) un vina navessoda izpildi (att.1.). Priek$plana, tapat ka kolégijas
portretos ir redzams mocekla portrets, bet tam aiz muguras, caur logu ir redzamas veselas divas
ainas no soda izpildes procesa. V&l viens attéls, kas loti atgadina Valjadolidas Anglu kolégijas
portretus ir 1630.gada radita gravira, kura redzams Roberts Sautvels (Robert Southwell) (att.3.).
Galvena personaza novietojums un tadi elementi ka engelis, kas pasniedz palmas zaru un lauru
vainagu, ka arT ainava otraja plana un zem gleznas pievienoOtais apraksts atgadina Valjadolidas
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kolégijas portretus. Tomér Saja gadijuma atSkiriba ir taja, ka aiz muguras moceklim neparadas
MoOCiSanas aina, bet par ta pieredz€tajam Sausmam vésta ap kaklu aplikta cilpa un kritis
ietriektais duncis, kas Valjadolidas portretos paradas tikai divas reizes. Ta ka autorei nav
izdevies atrast vairak darbu, kas sekotu Valjadolida pieejamo gleznu modelim, tad ir graiti spriest
par to, no kurienes ir célies $ads attélojuma veids un kur§ makslinieks to ir aizguvis no kura. ST
iemesla dél portretos atrodamo simbolu izmantojums salidzinats ar citam 17.gs. raditam spanu

makslinieku gleznam, kuras pievérsas moceklu atainojumam.

Kas attiecas uz simbolu izcelsmes mekléSanu, nakas izmantot lidzigu metodologiju kada
tika minéta apliikojot simbolu uztveri. No sakuma tiek ieraudzits priekSmets, tad nakamais solis
ir saprast, kadas ir mums redzama objekta 1paSibas, ka tas tiek izmantots, kadas funkcijas tam ir
bijusas vai ir vél arvien u.tml. Talak, vadoties no iegiitas informacijas un no attieciga konteksta,
kura simbols tiek lietots, jasak veidot asociacijas un objekts ieglist jau simbolisku nozimi.
Uztveres procesa Sim posmam seko intensiva gariga apcere, tacu ta ka Saja pétijuma tiek
mekl&tas péc iesp&jas konkrétakas atbildes uz jautagjumiem par to, kad célies attiecigais simbols,

ka tas mainijies utt., tad ped&jais posms $aja gadijuma izpaliek.

6.1. Spidzinasanas un soda izpildes aina

Makslas darba izpéte uzsakta ar otro planu un taja atrodamajiem teliem. Tas darits
galvenokart tapéc, jo otraja plana redzama aina ir saistita ar zem gleznas pievienoto mocekla
dzives aprakstu un palidz izprast gleznas kompoziciju un t€lu savstarpgjo saistibu. Gleznas
talakaja plana norisinas aina, kura redzama izrékinasanas ar mocekli. Nezinot to, kur bija
paredzets gleznas izvietot un kadam noliikam tas raditas, skatitajs o ainu var interpretét ka tikai
neatkarigu, fonu aizpildoSu ainu, kas vésta, teiksim, par $aja laika perioda notiekoSo vispar, tacu
lidz ar moceklu dzivesstastu iepazisanu, kas atrodams zem Kkatras gleznas, nak sapratne par to, ka
persona, kas pardzivo smago izrékinasanos ir ta pati, kas atrodas darba priekSplana un kam
veltits portrets. Sis ir visai neparasts panémiens, kas atikir Valjadolidas kolggijas moceklu
portretus no citiem moceklu attélojumiem. Viens no veidiem ka parasti ir pienemts vestit par
mocekla piedzivoto ir radit stastoSu ainu, kura redzams, ka moceklis tiek spidzinats vai
nogalinats. Otrs mocekla att€loSanas veids ir to radit vienu paSu, stavot blakus vai turot rokas

kadu objektu, kas norada uz to, kada navé attieciga persona mirusi, pieméram, Svétais Bertulis
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(St. Bartholomew) rokas tur cilvéka adu vai nazi, jo ticis nodirats, bet Svéta Licija (St. Lucy) uz
paplatites tur savas acis, kuras tai tikugas izrautas (11.att.). Sis ir Joti populars un vispar pienemts
moceklu att€loSanas panémiens, kas turklat art parada jau iepriek$ aprakstito simbolu sp€ju radit
izteiksmes ekonomiju. Moceklu rokas redzamie atribiiti informe skatitaju par vinu piedzivoto bez
vajadzibas attelot visu mociSanas procesu. Tomér bez papildus noradém ir griiti pareizi izprast
Valjadolidas mocek]u portretos attéloto. Sim nolikam zem katras gleznas pievienots apraksts par
portreta att€lota studenta saistibu ar Valjadolidas Anglu kol€giju un secigi uzskaititas
spidzinasanas metodes un soda izpilde, kura ietilpusi vilkSana, pakarSana un sarausana gabalos
(angliski parasti sauktas ,, hanged, drawn, quartered”), varisana ellas katla, ieks$€jo organu
iznemsSana cilvékam dzivam esot utt. Autorei neizdevas ne 16.-17.gs. raditu portretu starpa, ne
cita laika posma gleznas atrast kadu pieméru, kura tiktu izmantota $ada pati metode un gleznas
apaksa tiktu pievienota nevis atseviska plaksnite, bet gan paSas gleznas lejas dala tiktu atvélcta
vieta informacijai par portretéta cilvéka sasniegumiem un likteni. Tas lick domat, ka $ads
panémiens aizgiits no graviram, kuras teju vienmér zem portreta pievienota informacija, ka tas

redzams ar1 pirmaja un tresaja attela pielikuma.

Var stridéties par to, vai mociSanas aina ir jaizprot ka simboliska vai ar1 ka gleznas
fragments, kam bija jastasta studentiem par realo nez€libu, ko parcietusi to prieks$gajeji un
jasagatavo jaunie priesteri tam, kas vinus sagaidija atgrieZoties t€vzemé. Karaliene Elizabete I
uzzinot par to, ka Spanija ir atvérts seminars, kura anglu bégli tiek apmaciti par katolu
priesteriem, izdeva ediktu pret §T seminara studentiem un jezuitiem, kura tos sauca par valsts
nodev&jiem, kas pieveérsusies viltus religijai un ka tadus ari sodea.87 Gleznas atainota soda
izpilde simboliski parada, ka studenti tika uzskatiti par valsts nodeve&jiem, jo visbieZak portretos
redzama izrékinasanas metode (“hanged, drawn, quartered”) tika piespriesta par smagakajiem

noziegumiem, kuru starpa Saja laika ietilpa ar ta.

Sodisana velkot, pakarot un saraujot gabalos Anglija aizsakas jau 1283.gada un tika

atcelta tikai 1867.gada.?® Visu sarezgito soda izpildes procesu var redzat 1535.gada raditaja

87 Cano-Echevarria, Berta; Ana Saez Hidalgo. Educating for Martyrdom: British Exiles in The English College at
Valladolid. 96.1pp.

8 Drawing and Quartering. Encyclopedia Britannica. Pieejams:
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/171149/drawing-and-quartering# comments [skatits 18.04.2015.
21:09]
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ilustracija, kura demonstréta izrékinasanas ar miukiem p&c Henrija VIII pavéles (4.att.). Process
sakas pec soda piesprieSanas, kad notiesatais tika vilkts aiz zirga lidz karatavam, kas redzams
att€la apaksgja labaja stiiri. Tas simbolizgja, ka tiesatais vairs nav cienigs staigat pa zemi, kas
bija vinu pasu radijusi, un ka sava nozieguma d¢l tas bija attalinajies no savas cilvécibas un sacis
attistities atpakalgaita, kade] ari vairs nestaigaja. Lai gan attéla redzams, ka notiesatie tiek vilkti
ar seju uz augsu, citos avotos tiek noradits, ka ta ka galva ir cilvéka nozimigaka un célaka
kermena dala, tad notiesatie tika vilkti ar seju uz leju, lai tie bitu péc iesp&jas tuvak zemei.
Pamatojums $ai ricibai bija tads, ka notiesatie vairs nebija cienigi elpot to pasu gaisu, ko citi.
Talak sekoja pakarSana, jeb ZnaugSana, kas tika skaidrota ar to, ka noziedznieks it ka ,,karajas”
starp zemi un debesim, jo vairs nebija cienigs atrasties neviena no §im vietam. Kaut gan
notiesatais tika pakarts, tas parasti nenozimé&ja, ka $adi vin$ arT mira. Talak, vipam v&l esot
dzivam, tam tika izgriezta sirds vai pat visi iek$&jie organi, jo tika uzskatits, ka arT tie iek$gji
piedalijusies §is nodevibas gatavosana. Tam sekoja kermena sarausana gabalos, parasti Cetros,
kurus p€c tam izstadija publiskas un viegli pamanamas vietas, kur notiesata kermena dalas kluva
par partiku plésigiem dzivniekiem, kas vipu pazemoja vél vairak pat pec naves.” Sadi bija
parastie posmi, ko nacas pardzivot notiesatajiem, tacu procesa vargja tikt izmantoti arl citi
mociSanas pan€mieni, pieméram, varisana ellas katla (Kampions, 5.att. un Filkoks, 6.att.) vai ari
loceklu vilkSana, kada redzama Volpola portreta. Visi Valjadolidas kolégijas studenti, kuru
portreti tiek apliikoti piedzivoja $adu izrékinaSanos un katra portreta paradas karatavas, kaut gan
pakarts cilvéka stavs paradas tikai divos no tiem (Saterns, 7.att. un Palesers, 8.att.). Par&jos
portretos moceklis parcieS kadu citu no izrékinaSanas posmiem un karatavas paradas ka
atgadinajums par spidzinasanas garo procesu. Garneta portreta (9.att.) redzams ari, ka vina
locekli tiek izvietoti uz Londonas Tauera par bridinajumu citiem, bet Bensteda portreta (10.att.)

savukart otraja plana redzams, ka vinam tiek izgriezta sirds.

Mocisanas panémienu atveidoSana gleznas, kas veltitas mocekliem, parasti tiek izvéléta,
turoties pie zinamas informacijas par konkrétas personas mociSanu un boja eju. Atkariba no
mocisanas atSkiras moceklu atribiiti, kas paradas glezna, tacu savienojuma ar palmas zaru tie

parasti norada uz miizigo dzivosanu, ko mocekli ieguvusi caur pardzivotajam mokam.

# Drawn and Quartered: Definition. Duhaimes Law Dictionary. Pieejams:
http://www.duhaime.org/LegalDictionary/D/DrawnandQuartered.aspx [skatits 18.04.2015. 20:15]
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6.1.1.Kailums

Moceklu dzives aprakstos bez piespriesta soda apraksta uzsverts arT tas, ka tiem atpemtas
drebes, ka tas redzams ar1 vairakas gleznas. Noziedzniekiem biezi vien p&c soda piesprieSanas
tika atnemtas drébes, kas simboliz€ja to izstumsanu no sabiedribas.” Ir zinams, ka soda izpildes
parasti notika publiskos skvéros un laukumos. Tam bija jakalpo par pieméru tam, kas notiks ar
laudim, kuri atlausies sacelties pret pastavoSo kartibu vai pievienoties citai religijai. Navessoda
izpildes tika padaritas par kaut ko teatra izradei lidzigu, bez tam, vedot apsiidzéto caur pilsétu,
katrs garamgaj¢js varcja izmantot iesp&ju un kada vieda ievainot, nolin¢ot, nolamat notiesato vai
ka citadi to pazemot. Tika uzskatits, ka $adas aktivitates palidz&ja mazinat spriedzi sabiedriba,
radija kopigu ienaidnieku, izklaid€ja, un bez tam deva arT macibu un bridinajumu par to, ka tiks
soditi nodeveji. Turklat navessodu izpilde stiprindja ar1 vadibas autoritati. Ta kalpoja par sava
veida svinibam ,,par godu kop€ja labuma uzvarai par individualo pérkﬁpumu”.91 Kas attiecas uz
drébju atpemsanu, $1 darbiba tika veikta ka v&l viens spidzinasanas, Soreiz psihologiskas
spidzinasanas panémiens, kas papildinaja fiziskas cieSanas ar vél lielakiem emocionaliem
pardzivojumiem. Ta ka tiesu parasti sprieda heteroseksuals virietis, tad cita virieSa izgérbSana ne

tikai to pazemoja, bet art kalpoja par riku, lai vigu demaskulinizétu.%

Dazadas kulttras un laikos kailums ir uztverts atskirigi. Pieméram, Antikaja kultira kails
kermenis tika uztverts ka skaistuma etalons. Kristietiba savukart kailums parasti tiek saistits ar
kaunu, gréka kriSanu un pagrimumu, ka dél arT kailuma atveidojumam maksla tika piedévéta tada
pati nozime.” Sada atticksme c&lusies no uztveres, ka pirms krisanas gréka Adams un leva
Paradizé art ir bijusi kaili, tacu Sis kailums simboliz€ja nevainibu, brivibu, patiesumu un
dieviskumu, bet peéc izdziSanas no Paradizes vinu kailums kliist tiem par kaunu un norada uz

grecigumu.® Renesanses laika pastavéja Cetri kailuma veidi: Nuditas naturalis, Nuditas

% Herdera vardnica: Simboli. Riga, Pétergailis. 1993. 66.1pp.

*williams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid.54.Ipp.

% Jerryson, Michael, Mark Juregensmeyer, Margo Kitts. The Oxford Handbook of Religion and Violence. 300.lpp.

% Hall, James. Hall's Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western art. London: John Murray, 1994.
134.1pp.

% Herdera vardnica: Simboli. 66.1pp.
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Temporalis, Nuditas virtualis un Nuditas Criminalis. Pirmais kailuma veids tika attiecinats uz
dabigo cilvéka stavokli, uz to kads cilvéks ir piedzimstot. Nuditas temporalis savukart raksturoja
kailumu, ko veicinajusi nabadziba, kadu griitibu vai parbaudijumu dgl, kas piespiedusas cilveku
dzivot trikuma. Nuditas virtualis apzimg&ja kailumu ka skaidribas un nevainibas simbolu, kas
norada uz augstako tikumigo dzivi, turpreti Nuditas criminalis apziméja visu pretéjo — iekari,

tikumibas trikumu, kaunu utt.*®

Tikai divos no Valjadolidas mocek]u portretiem redzama kaila figiira, turklat ta atrodas
otraja plana (2. un 10.att.). Sie stavi tiek paklauti spidzinasanai, citas gleznas tie vél redzami
apgerbti uz karatavam, vai jau sadaliti gabalos. Pirmkart, Sis kailums demonstré realo situaciju,
tacu taja pasa laika tam piemit ari simboliska nozime. Tam ir piedév&jamas divas Skautnes. No
vienas puses tas ir ar kaunu asociétais kailums, ko mocitaji izmantojusi, lai pazemotu
noziedznieku, bet no otras puses, tas raisa naidu un negativas emocijas pret pasu paridaritaju. Ta
ka Sie attéli atradas kolégijas telpas, pieejami studentiem, tad viniem Sis kailums varétu biit
saistfjies arl ar mocitaju zemiskumu un nezelibu, ka ar1 ar savu priekSgajeju pasaizliedzigo

upuréSanos savas ticibas varda un tas nelokamibu nonakot pat ievainojama stavokli.

Lai gan kontrreformacijas laika gleznas mocekli paradas gan apgerbti, gan teju pilnigi
kaili, noslidéjuSu drapériju segti, to kailumam parasti piemit citadaks raksturs ka tikko
apliikotajos portretos. Tas neparadas portretos, bet gan stasto$as ainas un, atkariba no gleznas
konteksta, biezi norada uz Nuditas virtualis, uz tikumigo dzivi, nevainibu, ko médz pastiprinat
kontrasts starp apkart redzamo brutalitati un mocekla mirdzoso, gai$o figiru un adu. Tas rada

asociacijas ar1 ar mocekla neizsargato stavokli un pazemigumu liktena prieksa.

6.1.2. Sirds

Sirds ir redzama cetras no septinam aplikotajam gleznam, divas caurdurta ar nazi
(Saterns, 7.att.; Garnets, 9.att.), tacu vél divas citas gleznas ir redzams nazis, kas ietriekts
moceklim izrauta sirdi vai mocekla kraskurvi (Kampions, 5.att., Palasers, 8.att.). Sirds
paradiSanas Sajos darbos, autoresprat, ir vajadziga, lai noraditu uz izrékinasanas posmu, kura

laika tika uzskeérsts notiesatais un tika izrauta ta sirds un citi iek§€jie organi. Tas att€lots

% Ferguson, George. Signs and stmbols in christian art. New York: Oxford University Press, 1961. 49.1pp.
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Bensteda (10.att.) portreta, kura redzams ari virietis, kas triumf€josi augSup paceltas rokas tur
tikko izrautu mocekla sirdi. Tiesa, sirds paradiSanas var noradit vienlaicigi arT uz milestibas un
pasaizliedzibas speku, kas lauj parciest nezeligo spidzinaSanu un navi, tada veida izrauta sirds
gan sagatavo studentus realai situacijai, gan mudina nodoties apcerei par paSaizliedzibas un
milestibas lielo spéku, ar ko parasti tiek saistits sirds simbolisms. Visi elementi, kas atrodami
otraja plana ir kada veida saistiti ar iepriek§ jau aprakstito valsts nodevéju sodu “drwaing,
hanging & quartering” un, pienemot, ka kolégijas studenti bija par to informéti, Sie elementi
norada uz to, ar kadam fiziskam un garigam cie$anam tiem var nakties saskaraties. Protams tas
nav vienigais to izmantoSanas noliks, jo simbolu apliiko$ana raisa pardomas gan par moceklu
garigo spéku, gan par necilvécigo izrékinasanos, ka ari par parliecibu un ticibu kada jasasniedz,

lai var€tu drosmigi paciest $adas mocibas.

Sirds ir viens no nozimém bagatakajiem simboliem. Ta ir dzivibas, emociju un intelekta
simbols, ka arT ir svarigakais cilvéka organs un, pie tam, neaizstajams, lai cilvéks spetu dzivot.
So iemeslu dé] sirds simbolizé gan cilvéka fizisko, gan garigo centru.® Senaja Egipte ta tika
uzskatita ne vien par dzivibas, bet ari par emociju un intelekta simbolu, kamér Rietumos ta
vienlaicigi var simboliz€t gan sakralo un garigo, gan profano un seksualo.”” AT jidaisma un
kristietiba uzskata, ka sirdi majo jitu speks, milestiba, ka ar1 intuicija un gudriba. Sakot ar v€lino
viduslaiku misticismu kristigaja maksla, ta paradas dazados simboliskos atveidos: degosa,
caurdurta, ar &rksku kroni utt.® Sirds, ko tur roka moceklis simboliz€ milestibu un pazemibu.
Degosa sirds savukart simboliz€ garigu degsmi, lidzigi ka ar bultu caurdurta sirds simbolize
pasaizliedzigu nodoSanos ticibai un biezi vien ir redzama Sv. Augustina un Sv. Bernardino
attélojumos.99 Parasti saistiba ar mocekliem sirds paradas ka iepriek§ min&to personu atribiits. Ar
zobenu caurdurta un roZu vainaga appemta parasti ir att€lota Marijas sirds, 3 naglu caurdurta

sirds ar erkSku kroni, kas atsaucas uz krusta siSanu, ir ,Kristus Svéta sirds”, kas simbolize
> 3 9 9

% Boldoks, Dzons. Kristietibas ikonografija. 133.lpp.

" Hall, James. Hall's Illustrated Dictionary of symbols in Eastern and Western art. 128.1pp.
%8 Herdera vardnica: Simboli. 131.1pp.

% Ferguson, George. Signs and Symbols in Christian Art. 49.1pp.
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atpestijosas milestibas spéku.100 Jaatzimée ari, ka izplatits sirds izmantojums ir ar sirds ar &rksku

kroni, kas ir jezuitu emblema.’™

6.2.Vide

Lai nodotu skatitajam ieceréto informaciju, autors var pielietot ari tas bagatigas iespé€jas,
ko sniedz vides att€lojums, kura teli tiek izvietoti. Ta var palidzet pastiprinat glezna pausto ideju,
vai nodot citu gandriz pilnigi neatkarigu un patstavigu. Valjadolidas moceklu portretos autors ir
izmantojis dabas elementus, Tpasi tas skarbumu, lai pastiprinatu emocionalo noskanu, bet taja
pasa laika ari, lai noraditu uz tuvo saspiléjumu atrisinajumu un cietuSo uzvaru par paridaritajiem
un navi. Valjadolida atrodamas gleznas neparastas padara portreta un soda izpildes ainas
apvienojums un vides elementi palidz gleznas téliem “’nesajukt” un sakarto tos ta, lai skatitajam

butu vieglak uztvert darba atteloto.

6.2.1.Daba

Par fonu spidzinaSanas un soda izpildes ainai kalpo kaili kalni un lidzenumi. Nav
redzamas nekadas pazimes, kas liecinatu par jebkadu floru, faunu vai cilvéku darbibu Saja
ainava, ta ir pilniba neapdzivota. Vienigi Tomasa Garneta portreta (9.att.), lidzas karatavam ir
redzams Londonas Tauers, kas norada uz civilizacijas tuvumu. Pargjas gleznas iznikusaja ainava
redzamas tikai karatavas un soda izpildes process. Domin€ nospiedoSu, tumsu un peleku tonu
gamma. Ar1 debesis ir apmakusas, tumSu makonu pilnas. Autoresprat, §1 ainava simbolizg katolu
ticibas “neauglibu” Anglija, tas iznikSanu pienemoties spéka protestantismam. Ari kolégijas
emblémas, ir izmantotas kailas ainavas lidzigas idejas demonstréSanai un apmakusas debesis, lai
noraditu uz to, ka priesteru centieni vainagosies ar mérka sasniegSanu un katolicisms atgiis savu
stabilitati (12.att.). ST skarba ainava pastiprina soda izpildes ainas emocionilo iespaidu uz
skatitaju. Ta sakapina ainas nezélibu un lieck domat ne vien par cilvéku, bet arl par dabas

skarbumu un nepielidzamibu. Klajais lauks simboliz€ ne vien iznicibu, kas saistas ar mocekla

190 Tresiders, Dzeks. Simbolu vardnica. Riga: Zvaigzne ABC, 2010. 169.1pp.
191 Hall, James. Dictionary of Subjects & Symbols in Art. Revised ed. New York: 1974. 146.1pp.
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nonavéSanu, bet taja pasa laika ir saistams ar katolu ticibas iznikSanu. Tas rada nospiedosu
noskanu un nemierigu nojautu. Savukart tumsie makoni var kalpot gan, lai vél vairak izceltu
drimo noskanu, lai simboliski paraditu ideju par protestantu mezonibu un neZz€libu, kas
pielidzinamas negaisa nepieliidzamajam spekam, gan lai simboliski noraditu uz izmainam, kas
tuvojas 1idz ar mocek]u centieniem. Sie makoni rada nojautu par lietus tuvumu, kas simboliski
saistits ar auglibu un varétu atdzivinat nedzivo un sastinguSo ainavu. To var saprast ka
nenogurdin@mos katolu priesteru centienus, ko gleznas autors, cer redz&t vainagojamies ar

panakumiem.

Debesim vienm@r ir bijusi nozimiga loma teju vai visu tautu mitologiskajos un
teologiskajos prieksstatos. Tika uzskatits, ka tur mit dieviskas biitnes, kas no debesim atbild
cilvéku ligS8anam un pilda savus dieviSkos noliikus. Tapat tic€ja, ka péc naves dvéseles dodas uz
debesim.'%? Kas attiecas uz lietu, tas cauri gadsimtiem ir ticis saistits ar auglibu. Zemkopju
sabiedribas tas asociéts ar dievisko sklu un sp&ju radit.'®® Lietus norada uz debesu, tatad ari
dievisko, iedarbibu uz zemi. Saglabajusies ar1 ideja par dievu sp&ju aizturét vai izsaukt postoSu
lietu, lai soditu vai $kistitu. Vétra daudzu tautu religiskajos prieksstatos ir dievisko spéku simbols
val pat pavisam reala izpausme. Visdazadako laiku maksla, visuzskatamak laikam gan
romantisma maksla, vérojama tendence izmantot negaisu, vétru un dabas katastrofas, lai noraditu

uz nozimigiem laika grieziem vai dievu dusmam.

Moceklu gleznas $aja perioda debesis ir svarigs elements, kas atrodams vairuma gleznu.
Lielakoties debesis tiek paraditas ka Dieva un debesu valstiba, kura moceklus sagaida J&ézus,
engelu pulki utt. Tas ir makonu pilnas, ta¢u ne vienmer tik apmakusas un tumsas ka Valjadolidas
kolégija atrodamajas gleznas. Makslas darbos, kas stasta par moceklu dzivém un to beigam,
debesis pildosie makoni médz biit gan balti un gaisigi, gan tums$i un apmakusies, tacu tos
papildina spilgta gaisma, kas kontrasté ar zemes att€lojumu un atmirdz no pasas debesu valstibas

noradot uz apsolito pestisanu, kas tuvojas.

Vairakas gleznas, kuras att€lota izrékinasanas ar mocekliem, ir interesanti pavérot

saistibu starp centralo t€lu un debestm. Loti labi §is debesu un galvena personaza attiecibas var

192 Herdera vardnica: Simboli. 36.1pp.

193 Tresiders, Dzeks. Simbolu vardnica. 106.1pp.
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redz&t Pitera Paula Rubensa (Peter Paul Rubens) 17.gs. raditaja darba, kura attélota Svéta
Stefana nométasana ar akmeniem (16.att.). Lai gan $is darbs nav spanu makslinieka veidots,
autore to piemin, jo tas loti uzskatami parada talak pausto ideju. Debesis ir att€lotas ta, ka tas
redz moceklis. Tas ir makonu un dieviskas gaismas pilnas, ir redzami engeli, kas no tam
nolaizas, lai pasniegtu ciet€jam mocekla palmu. Neviens cits no téliem engelu tuvosanos neredz.
Ja pirmaja bridi liekas, ka tie vienkar$i ignor¢ iespaidigo ainu, kas risinas virs to galvam, tad
ieskatoties riipigak ir skaidrs, ka tie vienkar$i nemaz nenojaus par So otro “realitati” un to, kas
taja notiek. ST realitate ir mocekla un ticigo, kas raugas glezna, realitate. Ta ir to cilvéku
realitate, kas ir parliecinati par savu ticibu un gatavi ziedot pat savu dzivibu tas varda. Tads pats
panémiens veérojams ar1 spanu makslinieka Bartolomé Muriljo glezna ,,Svéta Andreja mocibas”
(17.att,, ,,The Martyrdom of St. Andrew”), kura Svétais Andrejs ar skatienu sveic engelu
ierasanos, kame@r pargjie apkart esoSie tiem nepiever§ uzmanibu. Jasecina, ka $ada veida
attiecibas ir vérojamas dazadu tautibu autoru darbos un drosi vien tie tika raditi, lai pietuvinatu
skatitaju mocekla piedzivotajam un lidz ar to arT pasa gleznas verotaja stiprinatu, vai varbiit pat
atmodinatu pasaizliedzigo un pazemigo apnemsSanos vajadzibas gadijuma ziedot sevi ticibas

varda.

6.2.2.Arhitektoniskie elementi

Valjadolidas Anglu kolégija atrodamas gleznas sevi ietver gan portretu, gan neatkarigi
telotu pasu spidzinasanas ainu. Tas ir kas loti neierasts, jo parasti moceklu portreti un ainas no
vinu dzives netiek apvienotas. Tiek veidotas atseviSkas gleznas, kuras redzami moceklu portreti
un atseviSkas gleznas, kuras ar bagatigu darbibu tiek paraditi pédgjie mocekla dzives mirk]i.
Valjadolidas kolégijas gleznas soda izpildes aina un portrets ir noskirti, bet atrodas lidzas. To abu
saistibas izpraSana, pirmkart, palidz zem gleznas pievienotais apraksts un otrkart, tadi elementi
ka engelis, portret§jama poza, augSup verstais skatiens, utt. Tacu loti interesants panémiens, kas
tiek izmantots, lai raditu So noskirtibu starp spidzinasanas ainu un portretu, ir siena, kas redzama
aiz mocekliem. Volpola portreta ta nav tik labi saskatama, bet parjas gleznas, kas tiek
analizetas, ir skaidri redzams, ka moceklis tiek it ka nodalits no fona notiekosSas ainas ar
elementu, kas atgadina sienu. Ideju par sienu apstiprina Garneta un Filkoka portreti (9.att. un

S.att.). Glezna, kas veltita Garnetam, augs$eja kreisaja stiirf, tumsaja lauka aiz portretjama
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muguras ir redzams logs, kas norada uz arhitektoniska elementa izmantosanu. Savukart Filkoka
portreta siena ir skaidri izSkirama aiz mocekla muguras. Vienigais portrets, kas pielidzinams
Valjadoldias moceklu portretiem ir 1631.gada radita gravira, kura redzams Edmunds Kampions
(1.att.). Sis attels arT apvieno portretu ar sodianas ainu, un tas loti uzskatami vienu no otras
atdala ar sienu, kura redzams logs. Logs maksla biezi tiek izmantots ka téls, kas simbolize
Skérslu nojauksanu starp iek$€jo un ar€jo pasauli. Loga atvérSana simboliz€ dvéseles un sirds
atvérsanu garam.'™ Sis atradums, Kampiona portretd, autori tikai parliecina, ka atdalogais
objekts Valjdaolidas mocekliem veltitajas gleznas nav kada mistiska tumsa €na, bet gan siena.
Autoresprat $ada elementa izmantoSana un vélme noskirt portret€§jamo no spidzinasanas ainas ne
tikai abus novietojot dazados planos, bet atdalot ari ar arhitektonisku elementu, varétu tikt
skaidrota ar mérki, kadam gleznas paredzetas. Uzsvars ir likts uz priekSplana redzamo personu,
nevis uz tas navi, bet uz tas spéju pasuzupuréties savas parliecibas varda. Sis atdalijums norada
uz to, ka portreta primarais mérkis nav iebaidit, bet gan radit pieméru, Saja gadijuma, pargjiem
studentiem. Ari zinatnieks Maikls Viljams izsaka lidzigu pienémumu, skaidrojot, ka gleznas
autors ir licis uzsvaru uz portretu, demonstrgjot veértibas un garigo audzinasanu, kas Siem
mocekliem ]ava paciest spidzina$anu un nezaudét cildenumu naves priek$a.'®® Iespgjams, ka Sai
nodalosajai sienai ir bijis jarada iespaids, ka pats moceklis, vél atrodoties kol€gijas telpas, gluzi
ka studenti, kas apliiko portretu, ir apzinajies to, kas vinu sagaida. Tapat nevar noliegt, ka Sai
sienai varétu piedévét istabas simbolisko nozimi — noskirSanos no ar&ja un pievérsanos ieks¢jai
pasaulei, kas Saja gadijuma ir saistams ar studentu izglitibas formu un mudinasanu pievérsties
moceklu dzives stastu apcerei. 1% Neviena no portretiem portret€jamais nav uzgriezis muguru
spidzinasanas ainai. Drizak rodas iespaids, ka kaut gan portret€jamie nav tieSi pieversusi tai
skatienu, vini nojaus to, kas sagaida nakotné un ir savu likteni ticibas varda pienémusi. Volpola
(2.att.) portreta tomér soda izpildes aina tiek izpildita Saipus sienai. Iesp&jams Seit autors
vienkarsi velgjies noradit uz telpu, kura notikusi dala soda izpildes un kas bijusi salidzinosi

ierobezota cilvéku loka. Katra zina, $ads elementu izmantojums un gleznas planu izvietojums

1% Boldoks, Dzons. Kristietibas simbolika. 123.1pp.
%\illiams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid. 56.Ipp.

1% Boldoks, dzons. Kristietibas simbolika.. 112.1pp.
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palidz ekonomét telpu, vienlaicigi pavéstot skatitajam svarigadko gan par mocekla dzivi,

garigajam veértibam, gan par realajiem notikumiem ta dzive.

6.3.Portrets

Visas gleznas figiira, kas ienem centralo vietu priekSplana ir 2/3 pagrieziena portretéts
moceklis. Visas septinas gleznas mocekli paradas tumsaja macitaja iet€rpa, kas gandriz saplust ar
sienu fona, kaut gan japatur prata, ka So efektu palielina arT ne parak kvalitativa fotografiju
kvalitate un gaismas kriSana tajas. Dazi no att€lotajiem mocekliem tur rokas vél kadu objektu,
atribiitu, kam piemit ipasa simboliska nozime. Gadijumos, kad rokas nekas netiek turéts, pats
roku novietojums un Zestikulacija funkcion€ ka simbolisks elements. Kaut gan mocekli atrodas
priek$plana, tie pilnigi nav uzgriezus$i muguru soda izpildes ainai, tom@r taja pasa laika neviena
glezna nav redzams, ka abi plani savstarp&ji mijiedarbotos, pieméram, neviena no gleznam
prieks€ja plana esosSais portret€§jamais nav paversis seju uz fona notieko$o vai nenorada uz to ar
rokam. Tapat aktivu mijiedarbibu starp planiem nerada arT tads elementu izmatojums ka
Kampiona portret&juma, kura redzams sirds rajona ietriekts duncis, kas saistits ar izrékinasanos.
Tas darbojas tikai ka simbolisks saistelements, kas palidz labak izprast gleznas kopgjo
kompoziciju, gluzi ka zem gleznas pievienotais mocekla dzives apraksts. Tas nepiecieSams, jo
soda izpildes ainas atpazit lidzibu ar portreta TpaSnieku ir gandriz neiesp&jami. Volpola, Palasera,
Saterna un Bensteda portreti ir tie, kuros otraja plana ir redzams pats portret€jamais, bet ta ka tos
atpazit ir loti griiti, tik pat labi fona mocitais varétu but kads cits, ja vien apraksts zem gleznas

nenoraditu, ka Siem pardzivojumiem gajis cauri portret€jamais.

6.3.1.Skatiens

Ka noradits darba ,Salidzinosas ikonografijas enciklop&dija” ("Encyclopedia of
Comparative Iconography"), skatiens ir tas, kas palidz izprast t€lu savstarpgjas attiecibas un var
palidzet izprast personaza lomu makslas darba, kas ir 1pasi svarigi, kad glezna nakas saskarties ar
kada veida hierarhiju. Daudzas kulturas ir pastavejis uzskats, ka acis projic€ vizualus starus, kas

lauj komunicét ar netveramu vilpu palidzibu. Acis un to izmantojums ir bijis nozimigs jau
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Mezopotamijas maksla un Bizantija, ka ari Antikaja kultiira, kura launie t€li netika atveidoti,

veroties taisni pretT skatitajam, bailés par to sp&ju uzlikt launo aci.*®’

Portretéto sejas ir gandriz pilnigi neizteiksmigas, tikai aplukojot Saterna portretu (7.att.)
verojamas emocijas, kas lieck domat par sapém un cieSanam, bet taja pasa laika par stingru
apnémibu, kKo pauz augSup pavérstais skatiens un noliekta galva. Volpols, Garnets un Filkoks
veras uz debestm ar gaidoSu un padevigu izteiksmi, tome&r var redzet, ka to acis skatas garam

engeliem, kas atrodas tiem virs galvas un tos neredz, tikai cer uz pestiSanu.

Acs jau kops antikajiem laikiem ir uzskatita par jutekliskas uztveres svarigako organu un
ir ciesi saistita ar garu. Ta ir gariga ve€rojuma simbols, dv&seliskas un garigas izpausmes
organs.'® Sie skatieni palidz simboliski attglot un radit nojautu par moceklu pazemibu un to
pasaizliedzigas darbibas apbalvosanu. Sie skatieni ataino vértibas, kas svarigas kolégijas
studentiem, lai tie produktivi sp€tu piepildit savu misiju. AugSup verstie skati liecina par gariga
speka giisanu no debesim, no savas ticibas. Interesanti ir Palasera un Bensteda portreti (8.att. un
10.att.), kuru TpasSnieki att€loti veroties uz skatitaju, tomer to skatieni ir aizplivuroti un rodas
iespaids, ka ta arT nesasniedz gleznas verotaju. Tie rada iespaidu, ka portret§jama apzina atrodas
kur citur, ka to skaidro Maikls Viljams, ,,it ka to prats bitu koncentréts uz citu neredzamu

realitati.”*%°

Tomer skatienos ir redzama apnemsSanas un drosme, gataviba nepadoties nekadu
gritibu priek§a un, uzrunajot verotaju personigi, iedroSinat to. Kampions savukart pieversis
skatienu gramatai (5.att.), kas ir gudribas, zinasanu un universa veseluma, ka arT Dieva varda
simbols. Ta ir arT ticibas, debesu un baznicas personifikacij a."% Gleznas konteksta ta kalpo ar1 ka
maciSanas, inteligences un autoritates simbols, kas norada uz Kampiona saistibu ar kol&giju.

Kristigaja maksla gramata biezi paradas kontekstos, kuros darbojas evangglisti, apustuli vai

baznicas patriarhi, ka to atribiits.

Mocekliem veltitos makslas darbos skatiens palidz gan noradit uz personas

pardzivojumiem un vertibam, gan izprast att€loto ainu. Portretos mocekli lielakoties veras tiesi

197 Roberts, Helene E. Encyclopedia of Comparative Iconography. 359.1pp.

% Herdera vardnica: Simboli. 9.1pp.
%williams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid. 59.Ipp.

19 Heinz-Mohr, Gerd. Lexikon der Symbole. Miinchen: Eugen Diederichs Verlag, 1992. 59.-60.Ipp.
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skatitaja, taCu biezi acis tiek raditas padevigi pieverstas zemei vai, tieSi pretji, paveérstas uz
debesim. Ja glezna att€lota aina no mocekla dzives, tad acu novietojums ir atkarigs no t€lu

atraSanas vietas glezna, no to attiectbam un no autora radosas ieceres.

6.3.2. Zesti

Nozimigs simbolisks elements $ajos makslas darbos ir rokas un zesti. Tas laika gaita ir
ieguvusas simbolisku nozimi, kas saistita ar varu, speku un aktivu darbibu.'* Rokas atveidi
paradas jau alu zim&umos un savu aktualitati nav zaud&jus$i Iidz pat musdienam. Daudzas
kultiiras roku un pirkstu valoda ir nozimigas un neaizstajamas sazinas formas, bet maksla tas
lieliski kalpo, lai paraditu t€lu atticksmi vienam pret otru, lai veidotu vizualo stastijumu un
pavéstitu par t€la emocionalajiem pardzivojumiem. Viens no periodiem, kura tika piedzivota

pasa intereses pieaugSana par dazadu Zestu lietojumu maksla bija Baroks.

Trijos no kolégijas portretiem mocekli rokas netur neko, kas skatitajam nodotu kadu
ipasu vestijumu. Tie ir Volpola, Saterna un Filkoka portreti (2., 7. un 6.att.). Saterns abas rokas ir
sakrustojis uz kratim. Sis Zests, uzlikots kopa ar padevigi noliekto, galvu kalpo ka paklausanas
un padevibas zime. Saja gadijuma tas demonstré paklausanos Dieva nolemtajam liktenim.**?
Filkoka portreta izmantots plasi pazistamais un lietotais Zests, kas ir lagSana kopa saliktas
plaukstas. Sis Zests atrodams jau Mezopotamija un arf romie$u maksla un nozimé nodo$anos
dieviem, no kurienes ari to parpem agrinie kristie$i, kuriem, savukart, $is zests ieglist lug$anas
nozimi.'*® Dala mocek]u savas rokas tur jau sanemtu palmas zaru, kamér pargjie to vél tikai
sanems. Palasers, Garnets un Bensteds (8.,9.,10.att.) savu labo roku ir uzliku$i uz sirds, kas
noziméja paklausibu, paklavibu un bija saprotama ka sava liktena bezierunu pienemsana.'** Ir
skaidri redzams, kadg] palmas zars izmantots $ajos portretos. Galvenokart tas kalpo par moceklu
identific€taju, bet vienlaicigi nodroSina skatitadjam vél vienu elementu, kas palidz sasaistit talako

planu ar portreta TpaSnieku un vesta par moceklu $kistibu un garigajam vertibam.

" Herdera vardnica: Simboli. 1993. 122.lpp.
"2 Tyrpat.

3 Hall, James. Hall's lllustrated Dictionary of symbols in Eastern and Western art. 122.1pp.

Y Turpat.
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Paceltas rokas ir viens no senakajiem, universalakajiem un visvairak izmantotajiem
zestiem, ka ar1 vecakais zinamais ar lugSanam saistitais zests. Alas atrastie aizvesturiskie
gleznojumi, kuros att€lotas paceltas rokas, ir uzskatami par §1 zesta aizsakumiem, kaut gan tiek
skaidroti ka norades uz cilvéka identitati un vélmi ietekmét apkartgjo vidi. Sie attéli, kuros
redzami cilvéki ar augSup paceltam rokam biezi saistiti ari ar ekstatiskam dejam un to

atainojumu.**®

Antikaja perioda augSup izstieptas rokas tika asociétas ar lagSanu, godbijibu un
svétiSanu, ka arT noradija uz ludzgja atteikSanos no jebkadas aizsardzibas. Mirstigie tika att€loti
pacelot rokas, lai piesauktu dieviskos spékus un ligtu tiem palidzibu, kam par atbildi arT pasi
dievi, biezi vien tika att€loti ar [idzigi novietotam rokam, atbildot uz lﬁgéaném.ll6 Sads lagsanas
zests tika parnemts talak ar1 agrinaja kristietiba un to saka dévét par orantu. Lidz ar to Sis Zests
piedzivoja nelielas izmainas un tika att€lots ka plasi izplestas rokas ar augSup vérstam plaukstam.
Kristiesi to parnéma péc Pavila ierosinajuma, kas lasams 1.véstulé Timotejam, kur sacits: ,,Tad
nu es gribu, lai viri ludz Dievu katra vieta, paceldami svétas rokas bez dusmam un Saubam”. !’
Jau 2.gs. vidii tas loti veiksmigi ieklavas kristieSu ikdienas ltigS§anas. Loti iesp&jams, ka vinus
Ipasi uzrunaja tas, ka Sis Zests atgadinaja krusta sista Kristus ieplestas rokas un, lidz ar to
atgadin3ja par vina cieSanam un muzigas dzivoSanas apsolfjumu, ar ko vargja identific&ties
ticigaiS. Sakotngji tas tika izmantots atainojot cilvéka figtru frontala skata, ar rokam paceltam
plecu augstuma, zemojoties liiguma, un to skaidroja ka kristie$u pazemibas personifikaciju. Sis
zests bagatigi tika izmantots katakombas, iesakuma gan ka patstavigs un neatkarigs tels, bet
velak arT stasto$as ainas, kas vesta par paSaizliedzigiem un dedzigiem kristieSiem (14.att.). To
skaidroja arf ka ,,lidzo§as un karojosas, triumfSjosas baznicas simbolu”.**® Orantas poza saka

atveidot arT dazadus moceklus, pieméram, Ceciliju, Agnesi u.c., ka art Mariju.

Ar1 Volpols ir attelots pacelis rokas plecu augstuma un plaukstas pavérsis uz priekSu
(2.att.), kas simbolizé svétibas un palidzibas izltigsanos, ka arT rada ludzgja gatavibu pienemt

debesu gribu.’*® Paceltas rokas simbolizé arT dv@seles atvértibu, ligumu péc Z&lsirdibas un

115 Roberts, Helene E. Encyclopedia of Comparative Iconography. 53.Ipp.
1 Turpat. 55.1pp.

Y7 pavila 1. véstule Timotejam. 2:8. Bibele. Riga: Latvijas Bibeles biedriba., 2012. 2540.1pp.
18 Heinz-Mohr, Gerd. Lexikon der Symbole. 227.1pp.

Y9 Liela simbolu enciklopédija.. Red. Saleniece, Raita. Riga: Jumava, 2002. 360.Ipp.
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atteikSanos no jebkadas paéaizsardzibas.120 Acimredzot, gleznu autors ir izv€l&jies tieSi Sos
zestus ar nodomu, jo tie demonstré mocekla garigas vértibas, to ka vin$ ir gatavs nodot savu

likteni Dieva rokas un kadu garigu Iimeni vins$ ir sasniedzis.

6.3.3. Palmas zars

Simbols, kas atrodams katra mocekla portreta ir palmas zars. Dazas gleznas moceklis to
tur rokas (Kampions, 2.att.; Palasers, 8.att., Garnets, 9.att. un Bensteds,10.att.), bet pargjas
engelis to grasas vinam pasniegt. Sakotngji palmas zars kalpoja par militaras uzvaras simbolu,
bet Baznica parpémusi to saka lietot ka simbolu, kas ve@stija par kristieSu uzvaru par navi.
Vizualajas makslas tas kluva par neatpemamu moceklu atribiitu, bet viduslaikos simbolizgja ar1
skistibu.®! Ta arf ir § simbola galvena portretos, identificét attelotas personas ka moceklus.
Vienlaicigi tas nodroSina skatitajam vél vienu elementu, kas palidz sasaistit otro planu ar portreta

Ipasnieku un vesta par moceklu varonibu un garigajam vertibam.

Palmas dzimtene ir Austrumos, tad€] tas simboliskas nozimes skaidrojums ari jameklé
tur. Datelpalma ir aptuveni 65 p&das (aptuveni 20 metrus) augsts koks ar lokanu stumbru, tadel
to reti nolauz v&js. Turklat ta var sasniegt pat 300 gadu vecumu.'? Datelpalma bija nozimigs
partikas avots Mezopotamija un tika izmantota auglibas ritudlos ar Egipté, kas veicinaja palmas

lomu ka auglibas simbolam.*??

BabilonieSiem un &giptieSiem ta bija saules un triumfa simbols,
svéts koks, uzskatits par Dzivibas koku, iesp&jams tiesi jau iepriek§ mingto Ipasibu d&l. Seit arT
atrodami aizsakumi palmas ka augSamcelSanas un nemirstibas simbolam. Saules nepartraukta
noriet€Sana un uzausana asoci€jas ar atdzimsanu un ta ka senajas kultiiras palma tika ciesi saistita
ar sauli, arT tai tika piedéveétas $is 1pasSibas. Arl tas mizzalas lapas lika domat par mizigo

dzivoSanu un nemirstibu. Antikaja kulttira ar palmas zariem godinaja ne vien militaru konfliktu

D Herdera vardnica: Simboli. 122.1pp.
121 Hall, James. Dictionary of Subjects & Symbols in Art. 232.-233.1pp.

122 Herdera vardnica: Simboli.107.lpp.

123 Hall, James. Hall's lllustrated Dictionary of symbols in Eastern and Western art. 153.1pp.
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uzvarétajus un gladiatorus, bet ar1 sporta spelu uzvarétajus. So simbolu no romieSiem parpéma

agrinie kristiesi, ko parasti izmantoja, lai cildinatu Kristus uzvaru par navi un par grékiem.124

Kristietibas maksla palmas zari pirmo reizi paradijas jau Romas katakombas un lidzas
enkuram un balodim loti agri kluva par iecienitiem simboliem.'” Ta ka tie simbolizgja aug§am
celSanos, tad tos izmantoja, lai rotatu sarkofagus. Tie paradijas ar1 freskas u.c., biezi kopa ar
Kristus monogrammu. Bibelé mocekli ar palmas zariem rokas pieminéti Atklasmes gramata, kas
liek domat par augsamcelSanos un kur teikts ,,P€c tam es ieraudziju, un redzi — liels piilis, ka ne
saskaitit, no visam tautdm un cilttim, un laudim, un valodam, kas baltos térpos un palmu zariem
rokds stav trona un Jéra prieksa”.'?® Mocekliba tika uzskatita par ziedo§anas aktu, kura moceklis
ienéma ziedojuma jéra lomu un §is fragments norada uz miizigas dzives apsolijjumu, ko piedzivo
mocekli. Popularaka aina no Bibeles, kura palma ir nozimigs elements, ir Kristus ienakSana
Jeruzalemé un kas aprakstita $adi ,,Otra diena liels lauzu piulis, kas bija sanacis uz svétkiem,
izdzird€ja, ka Jézus nak uz Jeruzalemi. Pan€musi palmu zarus, tie izgaja vinam pretim, skali
saukdami: ,,Ozianna, svétits, kas nak Kunga varda — Isragla Kenins™?'. Vel vizualajas makslas
populara ir aina, kura palmas koks, Jazepam un Marijai b&got uz Egipti, noliecas, lai lautu
noplikt savas dateles, un starp savam sakném liek izvirst skaidram avotam, kaut gan retak, tomer

palmas zars tiek saistits arT ar Marijas navi.'?®

Ka ieprieks jau sacits, makslas darbos, kas veésta par moceklu dzivém vai to portretos,
biezi tiek izmantoti plamas zari, kas, pirmkart, norada uz to, ka attélota persona ir moceklis un,
otrkart, vésta par miizigo dzivosanu debesu valstiba, ko moceklis ir nopelnijis pasaizliedzigi
ziedojoties savas ticibas varda. Portretos pienemts att€lot moceklus ar palmas zaru rokas, ka tas
redzams ari Svétas Licijas portreta (11.att.), bet att€lojot ainas no to dzives, ka tas apskatams
glezna ,,Svéta Iréna apokopj Svéto Sebsatjanu” (15.att.), palmas parasti redzamas engelu rokas,

kas ierodas pasniegt tas mocekliem.

124 Tresiders, Dzeks. Simbolu vardnica. 135.1pp.

125 Hall, James. Hall's lllustrated Dictionary of symbols in Eastern and Western art. 153.1pp.
126 Atklasmes gramata 7:9. Bibele. 2614.Ipp.

127 yana evangelijs 12:12-13. Bibele. 2348.1pp.

128 Heinz-Mohr, Gerd. Lexikon der Symbole. 230.1pp.
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6.3.4.Engeli

Engelis atrodams katra mocekla portreta. Tas it ka paradas no makoniem, kas redzami
otraja plana un sniedz prieksplana esoSajam moceklim lauru lapu vainagu un palmas zaru.
Interesanti ir tas, ka katrs engelis ir terpies citas krasas apgeérba, ko griiti izskaidrot. Neliekas, ka
tas biitu ka 1pasi saistits ar katru mocekli, vai ka Stm krasam butu simboliska nozime. Drizak
atSkiribas skaidrojamas ar gleznu radiSanu atseviskos periodos vai ar to, ka tas veidojusi dazadi
autori. Ierobezota pieejamo gleznu skaita d€] ir griiti izteikt min€jumus, kas biitu tuvi patiesibai,

nezinot ka engeli att€loti citos kolégijas mocek]u portretos.

Pasi par sevi engeli gluzi nav uztverami ka simboli, bet to darbiba simboliz€ Dieva gribu,
pieméram, Sajos moceklu portretos, velmi tos godinat un davat tiem miZigo dzivoSanu.
Engeliem vienmé@r ir tikusi piedévéta starpnieku loma. Sakotngji tie tika uzskatiti par Dieva
gribas personifikaciju, bet vélak par debesu galma un karapulka piederigajiem.'?® Engeli ir Dieva
zinnesi, kas ne vien nodod Dieva gribu cilvékiem, bet ari riipgjas, lai ta tiktu piepildita. So
mocek]u portretu konteksta, engelis kroné mocekli, tadgjadi piepildot Dieva gribu to godinat un
uznemt debesis. Valjadolidas moceklu portretos, pateicoties neparastajam novietojumam, kas
liek tiem atrasties it ka divos planos vienlaicigi, engeli skatitaja rada netveramu un misticisma
pilnu nojautu. Lidz ar to iesp&ams klust vél viens engela izmantojuma skaidrojums, ka tas

norada uz nezinamo un pardabisko, kas mocekli sagaida nakotng, $aja gadijuma, péc naves.®

Engelis, kads tas ir pazistams misdienu cilvékam ir cilvéciskota, sparnota biitne, kas
personificé dievisko gribu. Sis biitnes figuré vairakas religijas ka vidutaji starp dievisko sféru un
cilvékiem. Ideja par debesu biitni, kas darbojas ka zinnesis starp debesim un zemi nak no Tuvo
Austrumu tradicijas. Loti iesp&jams, ka impulss engelu att€lojumam tika giits no semitu un
ggiptieSu sparnotajam dievibam un to kalpiem. Ari Mezopotamija atrastas rakstu un makslas
liecibas sastopami priek$stati par sparnotam butném. Uzskatams vizualas makslas piemérs ir
Uras pilséta, atrasta stéla, kura redzams, ka $ada sparnota biitne nolaizas no debesim, lai ielietu

karala kausa Dzivibas @ideni.** No §m kultiiram sparnotas batnes aizguva Griekija un Roma, no

2 Liela simbolu enciklopédija. 148.1pp

BOwilliams, Michael. Images of Martyrdom in Paintings at the English College Valladolid. 64.Ipp.

31 Oliver, Evelyn D., James R. Lewis. Angels A-Z. Visible Ink Press, Canton: 2008. 194.Ipp.
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kuram ietekméjoties tika raditi ebreju un kristieSu elggeli.lsz Agrinaja kristigaja maksla sadi
sparnotu figiiru atveidi tika noraiditi, lai izvairitos no sajaukSanas ar antikaja maksla bagatigi
parstavétajiem erotiem, uzvaras dievietém utt. Tomér ietekme ir skaidri redzama ari engelu

atveidojuma attistiba.

Izplatoties kristietibai radas ari vajadziba péc kristigas ikonografijas, kas ietekmgjas gan
no klasiskas tradicijas attglojumiem, gan no ebreju avotiem, tatu tiesi centas neko nekopét. Saja
sakuma posma engelus attéloja ka butnes, kas daudz neat$kiras no cilvéka, jo ari Svétajos
Rakstos par tiem médza runat gan ki par engeliem, gan ka cilvekiem.'®® Svétajos Rakstos
bagatigi aprakstita engelu daba un to funkcijas, tacu, neskatoties uz to svarigo lomu, ar&jais
izskats ir apliikots loti reti un pieticigi. Visvairak informacijas par to sniedz Jauna Deriba, ainas,
kas risinas pie Jeézus kapa, pieméram, $aja fragmenta, kas apraksta Jeézus augSamcelSanos vésta
,,Un, redzi, notika licla zemestrice un Kunga engelis naca no debesim, pienacis novéla akmeni un

»134 Tapat uz spilgto gaismu,

aps€das uz ta. Vina izskats bija ka zibens un drébes baltas ka sniegs.
kas raksturiga engeliem un to baltajam dréb&m atsaucas ari citos evangglijos. Detalizétaks engelu
izskata apraksts sastopams agrinajos religiskajos ebreju rakstos, no kuriem ietekm&jusies ari
kristietiba. Lai gan tajos tiek runats arf par sparniem, galvenokart uzsvérta tiek stipra gaisma, kas

nak no engeliem un tiek salidzinata ar uguns liesmam un akcent&ta to balta ada un drébes.

Kas attiecas uz vizualajiem engelu att€lojumiem, vecakie 1idz misdienam saglabajusies
atteli ir atrodami Romas katakombas un ir dat€jami ar 3.gs. otro pusi un 4.gs. sakumu.’® Citos
avotos dat€jums nedaudz atSkiras un Priscillas katakombas Roma atrodama PasludinaSanas aina
(13.att.) tiek saistita ar 2.gs. pirmo pusi.”*® Seit skaidri redzams, ka engelis Gabriéls izskatas pec
parasta cilvéka. Nav redzami ne sparni, ne dieviska gaisma, ne kadi citi elementi, ko esam

pieradusi redzet engelu att€lojuma. Par vina noliku stasta tikai ienemta poza, Marijas virziena

132 Hall, James. Hall's llustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art.113.1pp.

133 Martin, Therese. The Development of Winged Angels in Early Christian Art. Espacio, Tiempo y Forma, Serie
VII, Historia del Arte. Madrid: UNED, 2001. 12.Ipp.

134 Mateja evangglijs. 28:2-3. Bibele. 2204.1pp.
135 Martin, Therese. The Development of Winged Angels in Early Christian Art. 16.1pp.
138 Heinz-Mohr, Gerd. Lexikon der Symbole. 87.Ipp.
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pastiepta roka, kas norada uz to, ka Gabriéls pazino vinai par Jézus ienemsanu. Sads cilvécigs
att€lojums raksturigs visiem engeliem kristietibas sakumposma. Tie tika raditi ka viriSkigi un
muskuloti jaunekli, dazkart pat ar bardu vai matiem, kas sakusi atkapties.’® Engelus raksturoja
uguns, gars un spozs mirdzums. Tie ir nematerialas bitnes, bet taja pasa laika klatesosas
materialaja pasaulé. ST iemesla d&] kads noteikts to attlojums, balstoties uz Svétajiem Rakstiem,
nav iesp&jams. Lidz ar to pirmos engelus att€loja veida, kas cilvékam bija saprotamakais, ka
vienu no cilvékiem. Tomér engelis bija starpnieks starp cilvéku un Dievu un attélot to ka cilvéku

kluva nelogiski.

Sparni engelu attélojuma paradas tikai sakot ar 4.gs., kad tie ieglist ari nimbus un
sieviSskigakus vaibstus, kas tos padara par nenosakama dzimuma debesu bitném.™® Saja laika
kristigas ticibas parstavjiem svarigs kluva hierarhijas jautajums. Engelu pieltigSana bija kluvusi
par véra nemamu problému, tadé] tiem bija jaierada skaidra vieta hierarhija. Lai gan engeli ir
debesu biitnes, tie nav augstaki par cilvéku un to bija vajadzigs paradit. Svarigi bija paust, ka tie
nav pelnijusi pieltigSanu, un ka atSkiras gan no Kristus, kas pats reiz bijis cilvéks, gan no
cilvékiem. Ka norada jau to vards (angelos- griekiski) tie ir tikai sttni, tikai zinne$i, kamer
cilvékus Dievs sauc par saviem berniem.** Tie darbojas ka dieviskas atklasmes nesgji, tautu un
personu aizstavji un paligi, garigie starpnieki starp dievu un pasauli.**® Sparni kluva par iesp&ju
tos atskirt no cilvéka, bet saglabat citus tiem raksturigos elementus. Ta ka engeli uzturas debesis,
bet dodas uz zemi, lai daritu zinamu Dieva gribu cilvékiem, tad tiem lieti noder sparni, kas

Bibel& nav pieminéti ne reizi.***

Tas, kas cilvéku skir no Dieva vienmér ir bijuSas debesis, kuras
uzturas tikai putni, Iidz ar to sparni reprezenté gan pasas debesis, gan saistibu ar zemi, jo ari
putni, kaut gan ir sp&jigi lidot, tomér ir spiesti nolaisties uz zemes. Taja pasa laika sparni pieder

dzivniekiem un atgadina skatitajam, ka engeli ir biitnes, kas zemakas par cilveku.

37 Martin, Therese. The Development of Winged Angels in Early Christian Art. 17.1pp.
138 Heinz-Mohr, Gerd. Lexikon der Symbole. 88.Ipp.
139 Martin, Theresa. The Development of Winged Angels in Early Christian Art. 19.1pp.
9 Heinz-Mohr, Gerd. Lexikon der Symbole. 88.Ipp.
11 Martin, Therese. The Development of Winged Angels in Early Christian Art. 12.1pp.
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Vizualajas makslas engeli tiek raditi, pildot savu zinneSu pienakumu, tacu to, ka tie tiek
att€loti ietekmé konkréta makslas darba konteksts. Visbiezak engeli redzami darbos, kas attélo
Kristus dzimganu, kristiSanu, Pasludinasanu, Debesbrauksanu u.c.'*® Atkariba no témas mainas
ar1 engelu atribaiti. Tie att€loti ar miizikas instrumentiem pieligSanas un slavinasanas brizos, ar
kvépinamo trauku, kad saistiba ar ltigSanu, ar degosu zobenu, lai noraditu uz tiesasanu vai liliju,
kad jauzsver $kistums.'*® Lai gan laikam ejot engelu attlojums ir mainijies atkariba no ta, kas
attiecigajam laikmetam bija nozimigaks, galvena ideja, ko tie iemieso un t€ls ir saglabajies kop$
5.gs. Tie ir sparnotas biitnes, kas izstaro spilgtu gaismu, ar nimbu ap galvu un visbiezak terpti

baltas drebes.

Kas attiecas uz moceklu att€lojumu, engeli paradas ka zinnesi, kas ierodas pie mocekla ar
palmas zaru, lai pazigotu par ta uzvaru un par mizigas dzivibas iegiiSanu. Var drosi teikt, ka
engela paradiSanas glezna, kas runa par mocekli un ta likteni nav nekas neparasts, drizak pat
plasi pienemts. Sajas ainas un moceklu attélojuma neatnemami elementi vienmér ir arf lauru lapu

vainags un palmas zars, kas v&sti par mocekla uzvaru par navi un iegiito miizigo dzivosanu.

6.3.5.Lauru vainags

Moceklu portretos engelis kroné galveno personazu ar lauru lapu vainagu. Tas kalpo, lai
noraditu uz mocekla uzvaru par navi, par miesisko, fizisko pasauli, atdodot savu dzivibu idejas
un savas ticibas varda. Sis vainags vésta par garigo triumfu, ko moceklis piedzivo, pasaizliedzigi
aizstavot savu ticibu un pieradot, ka zemes cieSanas nespé€j biit nepanesamas, ja talakais cel$ ved
uz debestm. Valjadolidas moceklu portretos §1 kroné€Sanas aina galvenokart ir ieklauta, lai
kolégijas studentus iedro§inatu, veicinatu nodosanos mérkim un paraditu to, ka Dievs apbalvo

skistos un sava ticiba pasaizliedzigos.

Vainaga nozime ir loti tuva krona nozimei, to lidzigo formu d€]. Ta apvieno apla ka

- = = - oy . o144
debesu, Iidz ar to ari pilnibas, un gredzena, kas savukart norada uz muzibu, simboliku.

142 Heinz-Mohr, Gerd. Lexikon der Symbole. 87.-88.Ipp.
3 Oliver, Evelyn D., James R. Lewis Angels A-Z. 195.1pp.
144 Tresiders, Dzeks. Simbolu vardnica 201.1pp.
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Daudzas kultiiras kronim piedévétas aizsargajoSas sp&jas. Tas saistits ar garigumu, ar debesim un
Sauli. Tas sastopams gan Mezopotamija, gan Senaja Egipte, toties kristietiba, hinduisma un

. - . o - - . — —— — . 145
budisma tas simboliz€ garigu apgaismibu un muzigu dzivi.

Bagatiga vainaga izmantoSana atrodama ar1 Antikaja kulttira, kur sakotngji tie tika viti no
efejam, bet ar laiku arvien biezak to vietd izmantoja ari dazadus garSaugus. Tika uzskatits, ka
lauri aizsarga no slimibam, jo lauru koks bija Apollona, kas bija dziedinatajs, svétais koks. Ta ka
lauru koks ir miizzal§ augs, tad tas tika asoci€ts ar nemirstibu. Antikaja kultiira tam piedévéja art
sp&ju fiziski un morali attirit. Saja sakara tas pirmo reizi paradijas péc karagajieniem un cinam,
kad cilveki gribgja skistities no kara izlietajam asinim. Lidz ar to lauri, Tpasi lauru vainagi, kluva
par ,,uzvaras, triumfa un uzvara giitas nemirstibas simbolu”.* Vainags kalpoja nésatajam gan ka
rota svétkos (arT praktisku iemeslu dél, jo pastav€ja ticgjums, ka tas sp&j pasargat no reibuma),
gan ka goda un iesvétibas zime sacensibu laika. Antikaja pasaul€ jaunie iesvétitie identificgjas ar
kadu dievu, nésajot vainagus, kas darinati no §T dieva svéta auga.**’ BieZi ar ziedu vainagiem tika
rotati upur&jamie dzivnieki, lai pieskirtu tiem ipasu svétumu. Ietekmgjoties no §1 paraduma, ar
erksku vainagu tiek kronéts Kristus. Lauru lapu vainagi ir kluvus$i par parastu detalu moceklu
attélojumos.148 A1 viduslaikos un jaunajos laikos vainags saglabaja savu lomu. Populari bija
attelot valdniekus un uzvarétajus ar lauru vainagu galva, kas kluva par aizn€mumu no antikas
kulttras. Tada pasa veida tika cildinati un godinati arT 1pasi izcili makslinieki, dzejnieki un

zinatnieki.

Ta ka galva tiek uzskatita par c€lako cilvéka kermena dalu, tad tas kronéSana simboliski
vesta par valkataja paaugstinaSanu, pauzot svétibu un arkartgju, svinigu stavokli.* Vainags, kas
Antikaja pasaulé pazistams ka uzvaras simbols, kristietiba ieglst citu nozimi un klst par

1zcinitas pestiSanas zimi. Tas simboliz€ suverenitati, dieviS§ko un pasauligo, ka arT pienemts to

Y5 Tresiders, Dzeks. Simbolu vardnica. 92.1pp.
Y8 Herdera vardnica:Ssimboli. 86.1pp.

Y Tresiders, Dzeks. Simbolu vardnica. 201.1pp.
8 Turpat. 92.1pp.

S Herdera vardnica: Simboli. 78.1pp.
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uzskatit par kristieSu moceklu simbolu.*®® Ar §adu nozimi lauru vainags paradas ar1 uz kapu
plaksném, katakombas, moceklu portretos un citur, dazkart kopa ar Kristus monogrammu vai
balodi un jéru. Kristietibas simbolika vainags v&sti par uzvaru par tumsibu un grékiem, bez tam,
ta apla forma simbolizé arT pareju no vienas formas nakamaja.®" Viens no zimigakajiem kroniem
kristietiba ir erkSku vainags, ko uzliek Kristum pirms siSanas krusta, kas lasams Marka
evangglija 15:17-18, ,,Tie [kareivji] iegérba vinu purpura un, nopinusi eérksku vainagu, uzlika
vipam to galva. Un tie némas vinu sveicinat: ‘Esi slavats, jidu Kenin!”**? Erksku vainags ir plasi
izmantots maksla, atainojot Kristus cieSanas, un tas simboliz€ visu vina parciesto, tacu $is nav
vienigais vainags, par ko runa Bibele. Tiek pieminéts ari Taisnibas un Dzivibas vainags.
Taisnibas vainags paradas Pavila 2. Veéstulé Timotejam 4:8, kur sacits: "VEél tik man atlicis
taisnibas vainags, ko taja diena man pieskirs Kungs, taisnais tiesnesis, un ne tikai man, art visiem
citiem, kam vipa atnaksana ir mila".**® Dzivibas, nemirstibas vainags piemingts Jekaba véstule
1:12 "Laimigs tas virs, kas iztur kardinaSanu, jo parbaudi izturgjis, vins$ sanems dzivibas vainagu,

kas apsolits tiem, kas mil kungu."™*

Moceklu portretos un gleznas, kuras att€lotas ainas no to dzives pienemts izmantot lauru
lapu vainagu, tacu tas nebiit nav vienigais, kas tajas paradas. Ka redzams darba, kas att€lo Svéta
Sebastjana bricu apkopsanu, engelis rokas tur nevis lauru, bet liekas metala kroni, kura
saskatama izteikta lidziba ar &rksku kroni (15.att.). Moceklu ikonografija paradas dazadi kroni,
tacu pamata to nozime ir loti lidziga un norada uz uzvaru par navi. Gleznas redzamie simboli ir
kristigaja ikonografija biezi izmantoti un labi pazistami. To izmantojums palidz autoram péc
iespejas veiksmigak un saprotamak nodot skatitajam savu radoSo ideju. Kaut gan tiem ir
atrodams konkréts skaidrojums, japatur prata, ka simbolu interpretacija tomér var biit subjektiva,
jo cilveks uztverot simbolu mekle asociacijas ar savu pieredzi un ta ka 1 pieredze var atskirties,

tad arT simbola skaidrojumi, tiesa gan ne parlieku, tacu var atskirties.

%0 Hall, James. Dictionary of Subjects & Symbols in Art. 79.lpp.
151 Red. Saleniece, Raita. Liela simbolu enciklopédija. 537.1pp

152 Marka Evangélijs 15:17-18. Bibele. 2245.1pp.
153 pavila 2. Vastule Timotejam. 4:8. Bibele. 2449-.2550.Ipp.
154 Jekaba véstule. Bibele. 2576.1pp.
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NOBEIGUMS

Lai gan Valjadolidas Anglu kolégijas mocek]u portreti ir loti ipatngji to kompozicijas dél,
tajos bagatigi ieklauti simboli, kas sastopami teju vai katra makslas darba, kas pievérSas moceklu
un vinu dzivju atainojumam, simboli, kas veido nozimigu kristigas ikonografijas dalu. So
saistibu palidz uztvert ari citas pétnieciskaja darba apliikotas gleznas, kuram gan nav pievérsta
tik detalizéta uzmaniba ka kolEgijas portretiem, bet, kuras skaidri redzams to paSu simbolu
izmatojums. Autore méginajusi atrast péc iesp&jas atbilstosakus, bet ari interesantus makslas
darbus, kuros biitu redzama $o simbolu izmanto$ana ne vien kol€gijas portretos, bet ari citu
17.gs. spanu makslinieku izpildijuma. Katrs no tiem biitu pelnijis pamatigaku izpéeti, bet ta ka
Soreiz pétijums ir balstits uz 7 konkrétiem portretiem, tad $is pargjas gleznas palidz uzskatamak
atainot simbolu izmantojuma dazadibu. Noteikti pastav iesp&ja veikt talakus pé&tijumus,

pieversoties apliikoto simbolu izmantojumam plasaka gleznu klasta $aja perioda.

Simboli, kas paradas $ajos darbos, ne vien katrs pats par sevi skatitajam nodod specifisku
informaciju, bet ari viens otru papildina un $adi pastiprina glezna pausto ideju. To nodroSina gan
tiem piemito$a izteiksmes ekonomija, sp&ja reprezentét sarezgitus konceptus un tos izpaust
vienkar$i un saprotami, gan skatitaja sp&ja veidot visdazadakas asociacijas un veidot attiecibu
saiknes. Kaut gan $aja petijuma apskatiti sakralas makslas darbi, Sos simbolus ir iesp&jams atrast
arl profanaja maksla. Tomér japatur prata, ka, lai objektivi var€tu spriest par simbolu
izmantojumu ir nepiecieSams péc iesp&jas pilnigak izprast kultiirpolitisko situaciju perioda, kad
attiecigie makslas darbi raditi, ka Saja pétijjuma tas darits iepazistoties ar situaciju Eiropa

kontrreformacijas laika un to, ka ta ietekmé&ja makslu.

Svarigi ir izprast, ka simboli neparadas peksni, tie attistas un ieglst arvien bagatigakas
nozimes nianses pateicoties musu radoSajai un simboliskajai domasanai. Lielaka dala kristigaja
ikonografija izmantoto simbolu sakotngji ir nakusi no kadas citas vides vai kulttiras. To labi var
redz&t, pieméram, paskatoties uz to, ka ir attistijies engela t€ls, ko paslaik més pazistam ka
dieviSku, nenosakama dzimuma biitni ar sparniem, kas parasti te€rpta gai§as dranas. Pirmas zinas
par §adam biitném nak jau no Mezopotamijas, no kurienes tas talak izplatijusas Iidz Egiptei, kas
savukart $o ideju par sparnotam dieviskam bitném nodevusi Antikajai kultirai. ST izplatisanas
norada uz simbola sp&ju mainities un pielagoties attiecigajai videi un nepieciesamibai. Kristigaja

57



ikonografija sakuma engeli netika att€loti ar sparniem tieSi tadel, lai tic netiktu saistiti ar
antikajam dievibam, tacu rodoties vajadzibai péc t€la, kas atSkirtos no cilvéka un noraditu uz ta
piederibu dieviskajai valstibai tie ieguva sparnus. Ta ka kristiga ticiba un tas maksla izveidojas

Romas Impérija, tad makslinieciskajas izpausmés atrodamas dazadas $1 regiona ietekmes.

Simbolu attistibas aplikojums skaidri norada uz to, ka neviens simbols nav sastindzis.
Tie pielagojas to cilvéku vajadzibam, kas tos izmanto un tai videi, kura tiek izmantoti. To
dinamiskums ar ir tas, kas noteicis to sp&ju saglabaties miisu uztveré un maksla neskaitamus

gadsimtus.

Otrs avots, kas veidojis kristigo ikonografiju un izpratni par to ir Bibele. Tadi simboli ka
palmas zars, érksku vainags, oranta, ka ari engeliem piedévétas pasSibas un citi simboli ir taja
atrodami un aprakstiti. Bibele ir rosinajusi makslinieku fantaziju jau kristietibas sakumposma un
turpina to darit vél arvien. Turklat, ta ne vien piedava dazadus simbolus, bet ar1 var palidzet tos

labak izprast un uztvert.

Sada veida pétijumi ir nozimigi ne tikai tapéc, ka veicina izpratni par makslu, tas
daudzslanainibu un sp&ju ietekmét skatitaju, bet ari tad¢l, ka paver plasu skatfjumu uz dazadiem
faktoriem, kas savstarpgjas ietekmes rezultata veido misu izpratni par kultiiru, par sabiedribu un,
galu gala, par musu apkartgjo pasauli. Izprotot asociacijas, kas saistas ar kadu konkrétu simbolu,
atklajot ta izcelsmi, lietojumu un to, kas gribéts ar to pateikt, tiek iegiita plasa informacija par
cilvéka darbibas jomam, gan praktiskajam, gan garigajam, kas palidz, visbeidzot, izprast paSiem

sevi, ar ko jezuiti, apcerot gleznas att€lotas t€mas, ar1 nodarbojas.

Sis petijums ieskicé tikai nelielu dalu no bagatiga simbolu klasta, bet tas var kalpot par
pamatu vél pamatigakam un dzilakam p@tijumam S$aja zinatnes lauka. Kristiga simbolika, kas
izplatijusies Iidz ar kristigo ticibu, ir sp&jusi iesniegties ar1 citas jomas un simboli, kas sakotngji
tiku$i saistiti ar to, miuisdienas tiek izmantoti, lai nodotu v&rotajam art krietni vien izmainijusos
informaciju. Sis izmainas ir Joti aizraujo$s un neizzinats jautajums, kas, ka iepriek$ jau tika
mingéts, var atklat ne vien paSu simbolu attistibas nosacijumus, bet iepazistinat ar1 ar kulttiras un

makslas, ka arT pasa cilvéka un ta prata attistibu.
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KOPSAVILKUMS

Bakalaura darba mérkis ir, analiz€jot gan vizualos, gan literaros avotus, atklat
Valjadolidas Anglu kol&gijas portretos izmantoto simbolu izcelsmi, attistibu, ka arf izmantojumu

citos vizualas makslas darbos kontrreformacijas perioda.

Iepazistoties ar teorctiskajiem materialiem par simbolu, atklats, ka simboli un dazadi
simboliski att€li izmantoti jau kop$ aizvesturiskiem laikiem un sastopami visdazadakajas
kultiiras un laika periodos, par ko atbildigs ir miisu simboliskais domaSanas mehanisms. Tapat
atklatas simbola ipasibas un funkcijas. Ta dinamisms un mainiba, pielago$anas un
noslépumainiba. Simbola spgja izskaidrot cilvékiem neizprotamus, griti aptveramus konceptus
vai transcendentalas idejas, radit personigu pieredzi, emocionali ietekmé&t utt. Ari simbola sp&ja
aizstat veselas ainas. Aplikots tas, ka cilvéks uztver simbolu maksla, ka to ierauga, skaidro un

meklé asociacijas. STshéma tiek pielagota arf simbola attistibas izpé&tei.

Aplukota kristigds makslas veidoSanas, attisttba un moceklibas svariga nozime
paSaizliedzigas ticibas veicinasana. Atklati sociokulturalie un politieskie procesi
kontrreformacijas laika, kas rosinajusi Valjadolidas Anglu kolégijas dibinasanu un darbibu, ka

arT ietekmgjusi kolégijas portretu radisanu un tajos izmantotos simbolus.

Moceklu portretos izmantoto simbolu aizsakumi un galvenas ietekmes mekl&jamas gan
Mezopotamijas kultira, gan Romas Impgrija. Tapat simbolu izmantojums un att€lojums balstits
Bibelg un tas tekstos. Baznica aktivi iesaistijas diskusijas un noteica maksliniekiem to, kadiem ir
jabtt ne tikai moceklu, bet sakraliem makslas darbiem vispar. Loti svarigi, analiz€jot simbolus
makslas darbos, ir nemt véra laiku un kontekstu, kura tie izmantoti, jo tas ietekmé& to
interpretaciju. Tapat jaatceras, ka simbola nianses cilveéki var saprast citadak, tapéc to
interpretacijas, art Saja darba apliukotas, nekad nav galigas, tomér simboli vienmér raisa kadu

emocionalu pardzivojumu un pardomas skatitaja.
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ANOTACIJA

Simboli Valjadolidas Anglu kolégijas moceklu portretos: To izcelsme un attistiba. Autore

Jalija Salmina, bakalaura darba vaditaja Lekt., Mg. Art. Zane Grigorovica.

Darba mérkis ir izpétit ka raduSies attiecigajos portretos atrodamie simboli un kadas

nozimju transformacijas tie ir piedzivojusi.
Darba uzdevumi:

e Iepazities ar simbola dazadajam definicijam, ar ta nozimi makslas valoda, ta funkcijam

un to, ka cilveki uztver simbolus vizualas makslas darbos.

e [zpétit priekSnosacijumus, kas ietekm&ja izmainas maksla kontrreformacijas perioda, pie

kadam makslas izpausm&m tas noveda.

e Aplikot to ka pareizi jasaprot jédziens ,,moceklis” saistiba ar kristietibu un ka mocekli

atteloti kristietibas maksla.

e Iepazities ar Valjadolidas Anglu kolégijas dibinasanu un mérkiem, ka arT ar informaciju

par moceklu portretiem.

e Analizét portretos izmantoto simbolu sastopamibu un izmantojumu  citos
kontrreformacijas laika makslas darbos un to nozimi tajos, ka ar1 péc iespejas detalizétak

atklat informaciju par to izcelsmi, sastopamibu un attistibu.

Bakalaura darba izstrades rezultata secinats, ka pilnveértigas simbolu interpretacijas
veikSanai ir labi japarzina sociokulturala situacija laika, kad attiecigie makslas darbi ir raditi.
Simboliem piemito$a dinamisma un pielagosanas sp&ju dél, ir redzams, ka simboli, kas atrodami
kristigaja ikonografija ir aizglti no dazadam kultiram, tadam ka Mezopotamijas, Egiptes,
Antikas kulturas u.c.. Tie tiku$i aizgiiti un p&c tam turpinajusi attistities. Nozimiga loma kristigo
simbolu raSanas procesa un attistiba ir Bibelei un taja sastopamajiem stastiem un simboliem.
Vienmeér jaatceras, ka pat simboli, kuri liekas Joti viennozimigi dazadiem cilvékiem var izraisit
dazadas asociacijas to pieredzes un zinaSanu dél, tad€] jauzmanas veicot galigus secinajumus

saistiba ar to interpretaciju. Zinatniskais darbs sastav no 56.Ipp.
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SUMMARY

Symbols in the Portraits of Martyrs of the English College in Valladolid: Origins and

Evolution. Author Julija Salmina, supervisor Lect., Mg. Art. Zane Grigorovica.

Aim of the research is to explore how the symbols seen in the portraits of martyrs made
for the English College in Valladolid have originated and what transformations their meanings

have experienced.
Tasks of the research:

e Gathering the information about the different definitions of the term “symbol”, it's
meaning in the language of art, about it's functions and how people perceive symbols

used in the visual arts.

e Investigating the preconditions that influenced the changes in the period of

Counterreformation and how it changed the visual arts.

e Investigating how the term “martyr” should be understood in connection with

Christianity and how martyrs were depicted in the Christian art.

e Gathering the information about the reasons for founding of the college, its objectives, as

well as the information about the portraits of the martyrs.

e Analyzing symbols in the portraits of martyrs in the English Collage of Valladolid and in
other Spanish paintings of counterreformation period dedicated to martyrs. Finding their

origin, use and experienced changes.

In the research it is concluded that to carry out an interpretation of symbols used in visual
arts, one must know very well the sociocultural background of the period when these paintings
have been made. Since symbols are dynamic and are able to adapt successfully, it can be seen
that Christian symbols have been adapted from such cultures as Mesopotamia, Egypt, Ancient
Rome etc. They have been borrowed and after that have developed even further. The Bible, it's
stories and symbols, has had an important role in the development of Christian symbols. Finally,

it is important to always remember that even the most unambiguous symbols can be interpreted
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in different ways. That depends on the knowledge and the experience of the person that is
carrying out the interpretation, that's why none of the interpretations, including the ones offered

here, are final.

The research paper consists of 56 pages.
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RESUMEN

Simbolos en los retratos de los martires del Colegio de los Ingleses de Valladolid: sus

origenes y evolucion. Autora Jilija Salmina, supervisor de tesis Lect, Mg. Art. Zane

Grigorovica.

El objetivo de la investigacion es explorar como los simbolos que se ve en los retratos de

los martires del Colegio de los Ingleses de Valladolid han originado y que transformaciones han

experimentado.

Tareas de la investigacion:

La recopilacion de la informacion sobre las diferentes definiciones del término “simbolo”,
su significado en el lenguaje del arte, sus funciones y lo como la gente percibe los

simbolos utilizados en las artes visuales.

La investigacion de las condiciones que influyeron en los cambios en el periodo de la

Contrarreforma y la forma en que cambio el arte.

Investigar como el término “martir” debe entenderse en conexion con el cristianismo y

como fueron representados los martires en el arte cristiano.

La recopilacion de la informacion sobre las razones de la fundacion del colegio, sus

objetivos, asi como la informacion sobre los retratos de los martires.

El analisis de los simbolos en los retratos de martires en el Collage Inglés de Valladolid y
en otras pinturas espafolas en el periodo de contrarreforma dedicadas a martires.

Encontrar a su origen, su uso y a los cambios que han experimentado.

En la investigacion se concluye que para llevar a cabo una interpretacion de los simbolos

utilizados en las artes visuales, hay que conocer muy bien el fondo sociociltural del momento en

que se han realizado estas pinturas. Como los simbolos son dinamicos y capaces de adaptarse

con éxito, se puede observar que los simbolos cristianos se han adaptado a partir de tales culturas

como Mesopotamia, Egipto, Roma Antigua, etc. Han sido tomados de las y después se han

desarrollado aun mas. Las historias y los simbolos que se puede encontrar en la Biblia han tenido
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un papel importante en el desarrollo de los simbolos cristianos. Por ultimo, es importante
recordar que incluso los simbolos mas ambiguas pueden ser interpretados de maneras diferentes.
Eso depende de los conocimientos y la experiencia de la persona que esta llevando a cabo la

interpretacion, por eso ninguna de las interpretaciones, incluyendo las ofrecidas aqui, son
definitivas.

El trabajo de investigacion consta de 56 paginas.
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PIELIKUMI

1.Pielikums. Attélu saraksts

Darba izmantotie Valjadolidas Anglu kolégijas moceklu portreti ir aizsargati ar

autortiesibu likumu un jebkada to public€Sana, pavairoSana vai komerciala izplatiSana bez

Valjadolidas Anglu kol&gijas atlaujas ir stingri aizliegta.
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