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IEVADS

Performance ir makslas veids, kas sevi ietver kada cilvéka vai cilvéku grupas
apzinati veidotu maksliniecisku uzstasanos, notikumu vai procesu, kas pauz noteiktu ideju,
izmantojot paSa makslinieka kermeni un jebkadus paliglidzeklus. Performances aizsakumi
dat&jami lidz ar futdiristu (Francija, Italija) un dadaistu (Cirihe, Nujorka, Parize un Berline)
makslinieciskajam darbibam 20. gadsimta modernisma laikmeta. Modernisma idejas
mekl€jami performances makslas aizsakumi, kas izpaudas manifestos un akcijas,
provokativi un sabiedribu tiesa veida uzrunajos$i. Futiirisms noliedza pagatnes kultiiru,
absolutizgja dinamismu, kustibas un atruma izpausmes, poetiz€ja urbanismu un tehniku.
Savukart dadaisms radas ka protests pret 1. pasaules karu un pilsonisko makslu, nihilistiski
noraidot makslas t€laintbu un tradicijas. Pécak performances maksla Rietumu pasaulé
spilgti attistijas sakot no 20. gs. 60., 70. gadiem, savu maksliniecisko formu pilnveidojot,
lidz ar ko 80. gados performancei klustot arvien popularakai un turpinot pastaveét arl
misdienas.”

Dala makslinieku savu redz&jumu par politiku, ekonomiku, ka ari sabiedriba
aktualo un problematisko izv€las paust caur ,,akciju” vai ,hepeningu, kas tiek ietverts
performances makslas defingjuma. Jédzienu ,,hepenings” pirmo reizi lietojis amerikanu
makslinieks Elans Keprovs (Allan Kaprow). P&c vina atzinuma hepenings ir kaut kas, kas
vienkarsi notiek. Taja ir vairak improvizacijas, bieZi rezultats ir neparedzams. Apzim&jums
»hepenings” vairak lietots rundjot par 20. gadsimta 60. — 70. gadu makslu. Savukart akcija
ir performance, kura notiek publiskas vietas (ielas, laukumos, parkos) un kura Iidztekus
makslinieciskajai idejai svariga ir ari aktiva sociala nostdja (par vai pret ko). Tacu
misdienas biezak sastopamie $adu maksliniecisko darbibu nosaukumi ir jau augstak
mingta — ,,performances maksla” (ang. performance art) un ,,dziva maksla” (ang. live art).
Pieversoties jédzieniskajam instrumentarijam darba, jaatzimé, ka dala makslinieku savu
maksliniecisko redz&jumu izvélas definét dazadi, izv€loties sev tikamakos jédzienus
makslinieciskas izpausmes piedévéSanai kadam Zanram. Lidz ar to darba izklasta biezi,
lidztekus ,,performancei”, tiek lietoti jédzieni ,,akcija” un ,hepenings”, kas tiek ietverts

performances makslas ka zanra defin€juma. Tadel bakalaura darba ietvaros jeédzienu

! Vairak par performances makslas aizsakumiem pasaulg, ka ar vésturi un jédzienu sk. - Goldberg, RoseLee.
Performance Art: From Futurism to the Present. London: Thames & Hudson, 2001. Ka ari Battcock,
Gregory and Robert Nickas. The Art of Performance: A Critical Anthology. New York: E.P. DUTTON,
1984,



»akcija” un ,.hepenings” nozimes atSkiribas nav butiskas, jo musdienas pamata tiek lietots
plasak ieviestais apzim&ums ,performance”. Tadgadi, ja makslinieks savu darbu
nodévgjis citadi (par akciju vai hepeningu), darba tas saglabats identiski makslinieka
izvelei.

Performances ietekme uz makslas pasauli un sabiedribu kopuma skatama un
analiz€jama ne tikai v@stures, bet arl sociologiska skatfjuma, apzinoties $o0 zinatnes
disciplinu papildinoso raksturu, tadgjadi liecinot par darba starpdisciplinaritati. Izmantojot
sociologijas, ka zinatnes par sabiedribu, skatijumu, darba autores skatijuma, iesp&jams
analiz€t performances makslas attistibu, uzliikojot sabiedribas daudzveidibu, un jaunu
maksliniecisko formu izveidi ka sava starpa saistitus faktorus. Tadejadi bakalaura darba
,Performances maksla Latvija vésturiska un sociologiska skatijuma” meérkis ir izzinat
performances makslas attistibu Latvija 20. gs. un 21. gs. un izskaidrot tas specifiku
vesturiska un sociologiska skatfjuma. Lidz ar to darba galvenais pé&tnieciskais jautajums ir
kada ir performances makslas attisttba Latvija 20. gs. un 21. gs. — tas v&sturiskie un
socialie priek$nosacijumi un iezimes alternativas kultiiras un deviances konteksta? Ka
darba uzdevumi ir:

1. 1zzinat performances raSanas priekSnosactijumus Latvija un vesturisko attistibu 20.
gadsimta, to aplikojot pa dekadém — 60., 70., 80. un 90. gadi;

2. izzinat 21. gadsimta performances makslu Latvija, salidzinot ar 20. gadsimta
performances iezim&m, meklgjot kopigo un atskirigo, apzinot Latvijas performances
makslas festivalus, ka art maksliniekus un to performances;

3. ieglt un interpretét informaciju, viedoklus, ka arT vertg§jumus par Latvijas
performances iezimém, makslinieku viedokli par performanci musdienas;

4. izmantojot sociologijas zinatnes teorétisko bazi, izzinat un interpretét Latvijas
performances makslu, raksturojot to caur alternativas kultiiras un deviances iezimém.

Savukart ka izpetes metode galvenokart izmantota kvalitativaja analizes pieeja
balstita Latvijas performances makslinieku interviju analize. Ka ari sociologiska skatijuma
balstita performanci veidojoSo un izsakoSo iezimju analize. Dzilakai izpratnei pétitas
perfomancu dokumentacijas, makslinieku personiga arhiva fotografijas, ka ari pasu
makslinieku atminas par tam, giistot iespaidu par vésturiskajam norisém Latvijas
performances maksla. 20. gs. performances veésturi palidz€jusi atklat makslas vestures
literattira, izmantojot vesturisko un salidzinoSo analizes metode. Katrai performancei, tapat
ka katram maksliniekam, ir sava valoda un v@stijums, kas var sniegt dzilaku izpratni par

performances makslu misdienu Latvija. Ka kritérijs performances makslinieku izvele



minama nodarboSanas ar performances makslu ilglaicigi, veidojot Latvijas performances
makslu 21. gs. Intervétie makslinieki ir Latvijas Performances Makslas savienibas biedri:
Zane Matule, Gatis Vectirans, Kriss Zilgalvis un Kristaps Piice, ka arT biedriba neesosa
jauna maksliniece Liga Zile. Jamin, ka darba autore apmekl&jusi 2014. gada 20. marta
notikuso starptautisko performances makslas festivalu ,,Diverse Universe”, kas norisinajas
bara ,,Chomsky”.

Darba struktira veidota no 3 nodalam, kas ietver vé&sturisku un sociologisku
skatljumu un to sint€zi. Pirma nodala ataino performances makslas vesturisko attistibu,
veidojot atskatu uz 20. gs. dekadem — 60., 70., 80. un 90. gadiem. Savukart otra nodala
ataino performances makslas norises 21. gadsimta, paradot arT pasu makslinieku viedokli
par performances makslas attistibu. TreSaja nodala performances maksla analizéta
sociologiska skatfjuma, tadgjadi sniedzot izpratni par performances makslu ka dalu no
alternativas kultliras izpausmes veida, kam raksturigas deviances iezimes. Darba
sociologiska skatijuma teorétisko bazi veido tadi sociologijas teorétiki ka amerikanu
sociologs Hovards Bekers (Howard Saul Becker, 1928), sociologijas metodologijas
pamatlicéjs Emils Dirkheims (Emile David Durkheim, 1875 — 1917), véstures profesors
Teodors Roszaks (Theodore Roszak, 1933 — 2011) un ari amerikanu sociologs Roberts
Kings Mértons (Robert King Merton, 1910 — 2003).

Misdienu performances maksla ir maz pétita paradiba Latvijas makslas telpa.
Protams, performances makslas vésture nav tik izversta ka pasaules pieredze, pieméram,
Eiropa un Amerikas Savienotajas Valstis, tatu tas nenozimé&, ka misdienu Latvijas
performances maksla un taja darbojusies makslinieki biitu jaatzimé ka mazak svarigi. Par
Latvijas performances makslas 21. gadsimta noris€m vérojama tikai sadrumstalota
informacija interneta zinu portalos un nepilnigi fragmenti makslas véstures literatiira,
trikstot vertg§josam parskatam. Lidz ar to darba novitati pamato 21. gs. performances
raksturojums un ta analize, ka arT pievienota vertiba — pasu makslinieku viedoklis, kas lauj

iepazit performances makslas situaciju masdienas no pasu makslinieku skatupunkta.



1. LATVIJAS PERFORMANCES MAKSLAS VESTURISKA
ATTISTIBA

Lai arT Latvijas performances maksla nav tik spilgta ka Pasaules makslas véstures
pieredzg, ta viennozimigi ienem bitisku lomu Latvijas makslas vesturé. Pietam jamin, ka
miusdienas makslas darbi ir kluvusi par nozZimigu un vienu no augsti vertétiem véestures
avotiem, kas, protams, neraugoties uz makslas subjektivo raksturu, sp&j radit prieksstatu
par laiku, kura ta radita. Lidz ar to performances makslas attistiba var liecinat par savu
laiku un aktualo, ka arT problematisko taja. Tadgjadi darba ievadosa nodala veidota ar
mérki izzinat un saprast performances makslas aizsakumus un attistibu Latvija, 20. gs.
ietvaros, noradot uz tiem faktoriem un ietekmém, ka ari spilgtakajiem maksliniekiem, kas

to sekm@jusi un veidojusi.

1.1. Performances aizsakumi un pagrides eksperimenti Latvija 60. un 70. gados

Lai apskatitu un vesturiski atspogulotu attistibu performances maksla, tas agrinajas
formas, kad performance v&l nebija guvusi savu jédzienisko apzim&umu un atzitas
makslas statusu nedz Latvijas, nedz Rietumu makslas pasaulé, atrodoties vél veidoSanas
stadija, ka neatpemama sastavdala izveides un attistibas procesam jaizce] postmodernisms,
jo tiesi ta vésmas kalpojusas par performances makslas attistibas rosinataju, lai ar1 pamati
tapusi modernisma laika.? BieZi vien performances makslinieki tapat ka postmodernisti
uzskatija, ka realitate ir sociali konstruéta, tadejadi makslinieki nodarbojas ar §is realitates
apsSaubiSanu, veidojot makslu, kas ir maksla vél neierasta forma, tada, kas ir japiedzivo un
javerte tagadng, tverot mirkligumu.

Jamin, ka sakot ar 60. gadiem postmodernisms, galvenokart, veidojies attistitajas
valstis, ta¢u nenoliedzami, ta iezimes manamas ari Latvijas konteksta, lai arT pieklusinata
veida, sakara ar valdoSas Padomju varas tieksmi kontrolét procesus sabiedriba.
Postmodernas parmainas Latvija iesp&ams iezimet Iidz ar 20. gadsimta 60. gadu
jaunieSiem, kas sevi postulgja ka hipijus. Tolaik Rietumu pasaulé daudzi jaunie$i saka

apSaubit modernas civilizacijas raditos auglus — tehnologiju attistibu, racionalo planosanu,

2 Goldberg, RoseLee. Performance Art: From Futurism to the Present. London: Thames & Hudson, 2001.
Pp. 11 - 15.



socialo rezimu, to vieta tiecoties pec dzivesveida, kas biitu organiski saistits ar dabu un
brivs no racionaliem un moraliem ierobezojumiem. Pie varas, 1paSi Amerikas Savienotajas
Valstis, naca jauni intelektuali, kuru mérkis bija ardit moderno pasauli. Ta¢u jamin, ka
paradokss iezimé&jas fakta, ka taja mirkli, kad Rietumos modé atkartoti naca marksisms,
pecak veidojoties 1968. gada studentu nemieriem, ka rezultata marksisms tika atzits par
politiski korektu doktrinu gan Amerikas, gan Eiropas universitatés, tikmér 60. gadu
Latvija, kas ictilpa Padomju Savieniba, Brezneva stagnacijas laiki (1964 — 1982)3 izraisija
daudzu brivdomataju apspieSanu, izstumSanu no sabiedribas, ka ari apcietinasanu.
Stagnacija izpaudas ka attistibas trikums un krize gan ekonomika, gan politika — tadgjadi
skarot socidlo sferu, kas kédes reakcija kroploja ar garigo sféru.* Tadu, neskatoties uz
apspiestibu, daudzi brivdomataji ietekm&jas no Rietumu pasaules un parnéma ieprieks
minéto vélmi saardit moderno pasauli, it Tpasi redzot nepilnibas Padomju politiskaja vara
ar tas kraso v€lmi iznicinat individualismu.

Radosa inteligence un jau iepriek§ minétie brivdomataji biezi pulcgjas Riga tadas
tolaik popularas kafejnicas ka ,,Kaza”, ,,Putnu darzs” un ,,Dieva auss”, vai ar1 dzivoklos.
Ipasi izcelama kafejnica ,,Kaza”, kas atradas Valnu iela, Riga — tieSi tur pulcgjas daudzie
brivdomataji un makslinieki. Veidojas radoSo personibu boh&€ma socialisma apstaklos, kas
bija veiksmiga baze jaunas, neatkarigas un patstavigas makslas rasanas iespejam, kas sevi
pieteica ki gana protestdjosu pieteikumu pasaulei.’> Ar laiku ,Kazas” apmeklataji
apvienojas savdabiga braliba, kur visi viens otru pazina, vienojoties kopgja laika
pavadisana, kur dzima daudzas jaunas makslinieciskas idejas — tai skaita performances
aizmetni. Ka vesturiskais fons paraléli ,,Kazas” pastavésanai bija pasaule, kas atguvas no 2.
pasaules kara, tai skaita Latvija, kas bija Padomju Savienibas vara.

60. gadu beigas spilgti iezim&jas makslinieciskas aktivitates, kuru centra bija
makslinieks Andris Grinbergs. Pavisam drosi var apgalvot, ka performances (hepeningi)
bija loti svariga sastavdala makslinieka dzivé. No 1969. Iidz 1993. gadam makslinieks
veidojis ap 30 performancu, kas, raksturigi ta laika performances formatam, bija slégta tipa
— vina dzivokli. Tas arT saprotams, jo Padomju perioda publiski $adi darboties biitu
neiedomajami, un tolaik makslinieki biezi pulcgjas neformala videé. Hepeningos piedalijas

gan Andra Grinberga pazinas, gan nejausi satikti cilvéki. Jamin, ka makslinieks ir beidzis

3 Bleiere, Daina un llgvars Butulis, Inesis Feldamanis u.c. Lavijas vésture: 20. gadsimts. Riga: Jumava, 2005.
255. — 263. Ipp.

* Svarinska, Maija. Postmodernisms un postmarksisms misdienu latvieu teatri. No: Postmodernisms tedtri
un drama. Riga: Jumava, 2004. 158. — 159. Ipp.

® Valpéters. Eizens. Nenozenzétie. Alternativa kultira Latvija. 20.gs. 60-tie un 70-tie gadi. Riga: Latvijas
Veéstnesis, 2010. 16. — 19. Ipp.



Apgerbu modeléSanas nodalu (tagadgja Rigas Dizaina un makslas vidusskolas Apgérbu
dizaina nodala), Iidz ar to térpus saviem pasakumiem sagadaja un Suva pats. Ka viena no
velaka laika legendarakajam makslinieka Andra Grinberga performancém jamin ,,Jézus

Kristus kazas” (1972) — makslinieka un vinas sievas Intas Jaunzemes kazas (sk. 1.1. att.).

1.1. attels. Performance ,,Jézus Kristus kazas”, 1972. gads. Foto: Mara Brasmane. Foto no:

Laikmetigas makslas centra arhiva.

Uz pasakumu tika saaicinati dalibnieki (tai skaita fotografi Mara BraSmane un Atis levins,
teatra rezisore Mudite GaiSevska, filozofs un ekuméniskas kustibas dibinatajs Sandris
Riga, makslinieks EiZzens Valpéters), un visi satikas Carnikavas jirmala. Juras krasta bija
novietota arT kazu gulta; performances laika notika daZas ritualizétas darbibas. No $a
perioda performancém ir saglabajusas daudzas fotografijas, ko uzneémusi ta laika labakie
fotografi. Makslinieka radoSais gars neparprotami kontrast&ja ar vidi, kura vin§ atradas. Ka
pats makslinieks intervija ar Latvijas performances p&tnieci Zani Matuli, uz jautajumu ka
radusas vina performances un vai tas radusas dabiski, izteicies: ,, Tie$i ta, ka turpinajums,
dzives sastavdala. Bija jau ar1 aktualitates: Vjetnamas kar$, kas arT ietekméja, tapat art
padomju ZmogosSanas sistéma. Manos laikos iziet ar gariem matiem — tad bija ta, ka Tev
trolejbusa graba aiz tiem un plésa. Man bija sapraSana, ka es nepiederu pie pula. ES nejutos

”6

nekur labi, kur ir vairak par 50 cilvékiem.”” Nenoliedzami, Andris Grinbergs tika saistits ar

hipiju kulttru, un vina izskats, domasana, ka ar1 performancu tematika un izpildijums par

® Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 53. Ipp.



to tiesi liecindja. Interesanti, ka makslinieks intervija ar Elitu Veidemani par sevi teic, ka
»Esmu cilveks ar attieksmi. Pret visu. Nu, gandriz visu. Esmu aktivs. Es to varu iemacit ar1
citiem — S$o aktivitati. Zini... Raksti, ka esmu Skolotajs. Visplasakaja nozimé —
Skolotéjs.”7 Sava zina Andris Grinbergs patiesi uzskatams ka skolotajs un viens no
aktivitates rosinatajiem brivdomataju kustiba Padomju Latvijas laika, ka ar1 performances
makslas attistibas veicinatajs.

Spontani hepeningi notikus$i ari, pieméram, Rundales pili, kas tolaik v&l nebija
izremonteta, tajos piedaloties arl gleznotajiem — Maijai Tabakai, Janim Krievam, ka art
tagadéjam Rundales pils direktoram Imantam Lancmanim.® Tapat 3ada veida
improvizacijas ir piedzivojusi Rigas maju jumti, maksliniekiem apvienojoties boh&miski
makslinieciska vienotiba. PlaSais makslinieku klasts, kuri darbojas dazados makslas
zanros, tacu tik un ta néma dalibu $ada tipa pasakumos, norada uz performances makslas
neizsmelamajam izteiksmes formam, kas, iesp&jams, pat nav dév&jamas ka robezas, bet
gan plass lauks, kura ar vien mekl&t jaunas idejas un redz&jumus par mirkligo maksla.

Lidzigi ka 60. gados ar1 70. gadu performance Latvija attistijas slépta veida, kas
norisingjas bez publikas un vairak ieziméjas ka pasu makslinieku veidoti slégti pasakumi.
Lai saprastu performances vietu makslas pasaulé un attistibu Latvija 70. gados, jaapliko
konceptualas makslas ideja, jo Latvijas performancé makslas darba konceptam tika
pieskirta noteicoSa loma. PieveérSoties visparigiem jédzieniem, problematikai un
prieksstatiem par tému, kas visbiezak skara sabiedribu. Jo tikai retumis Padomju Latvijas
performancé notiek eksperimenti ar sevi vai savu kermeni, kas notiek tikai eksperimenta
val Sova varda. Konceptuala maksla Rietumu pasaulé iezimgjas ka atbilde straujai
patérétaju sabiedribas attistibai, kur tehnologijas un tirgus pirkSanas — pardoSanas princips
palika arvien aktualaks, Iidz ar to jaunajos maksliniekos radija bazas par makslas vietu
pasaulé un tas kliSanu par kart€§jo marketinga preci, tade|] tika uzsakta makslas par
interpretacija — Veidojot ideju par tadu makslu, ko nevarétu ne pardot, ne pirkt. Biezi savas
idejas makslinieki pauda t€mas, kas skara sabiedriba un pasaulé aktudlo un problematisko,
ka, pieméram, kara un lidztiesibu tematikas.® Konceptuala maksla radusies ASV 20. gs. 60.
gados un joprojam sastopama arT miisdienas, un ieziméjas ka prieksstatu maksla. Aktuala
bija tieSa makslas dematerializacija, kas nozimé atbrivot to no liekiem vizualiem téliem, ka

galveno uzskatot ieceri, kas biezi vien ir mutiska, skanu, video vai rakstiska forma,

’ Veidemane, Elita. Par Andri Grinbergu: milét, ne karot. TVNET zipu portals/Vakara Zinas. Raksts.
Pieejams: http://www.tvnet.lv/sievietem/attiecibas/78331-par_andri_grinbergu_milet_ne_karot.

8 Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 11. Ipp.

% Marzona, Daniel. Conceptual art. Bonn: Taschen, 2005. Pp. 6 — 7.



tadgjadi valodu padarot par makslu. Ta tiecas materialo padarit par konceptu, tatad
visparigu priekSstatu, un necentas sniegt esttisko baudijumu. Merkis paust idejas
iezimgjas pilniga priekSmetiskaja minimalisma, valodu padarot par domin&joSo maksla un
ideju ka galveno makslas raditéju.lo

TieSi performance tika izmantota ka viens no paliglidzekliem, lai paustu
konceptualas makslas ideju. Makslinieki caur performanci biezi vien necentas pieverst
uzmanibu sev, bet gan tam makslinieciskajam idejam, ko tie centas iedzivinat ar
performances palidzibu. Performance konceptualaja maksla bija cinins$ ar visparpienemtam
makslas parazam un centieni ar sabiedribu runat par aktualo.™

Makslinieki savu dzivi saka formé&t ka makslas darbu, kad nevis maksla imité dzivi,
bet dzive — makslu. Padomju Latvijas neoficialaja, maksla makslinieki lavas
inscengjumiem, hepeningiem, akcijam un spontanam darbibam, kuru robezas starp
disciplinam un zanriem bija izplidusas un neskaidras. Makslinieciskie izteiksmes Iidzekli
svarstjas no vienas robezas uz otru, Starp vizualo makslu, teatri, kino, fotografiju,
kolektivu izteli, intimiem Zzestiem, spélém ar realitati, kas biezi vien sniedza iracionalu
Vésﬁjumu.12

Jaatzime, ka makslinieki, kuri veicinaja $o maksliniecisko disciplinu sajaukSanos,
nevélgjas savas darbibas dévét par performancém ka Rietumos un tai vieta ierosinaja
nojégumu — ,,dzives maksla.” Makslas apzim&jums noradija uz esencialu un kopigu So tik
dazado maksliniecisko notikumu iezimi, proti, ne vien noteikto zanrisko robezu, bet ar1
daudz izteiktaku risinagjumu. ,,Tas kalpoja ka visparinajums — modus vivendi, izzudu$o
demarkaciju starp dzivosanu un radiSanu jeb eksistenci ,,starpzona”, kas veidota kaut kur

pa vidu starp dzivi un makslu.”*?

Jamin, ka ,,dzives makslas” nojégums nav saistams ar
filozofijas vai psihologijas studijam, kur jédziens ieguvis plasu institucionalu lietojumu,
bet gan ar rakstnieka Oskara Vailda domas par dzivi ka makslas imitacijas parafrazéjumu.
Nosaukums veértéjams ka veiksmigs ari So noriSu dazada spektra, nozimju un stilistiskas
daudzveidibas dél — to loka ieklaujas gan sadziviskas, gan pavisam ekstraordinaras

darbibas, gan inscenétas akcijas. Ka arT dazadu spontanu, majas balliSu vai citu boh&€mas

cauraustu pasakumu laika dzimugas idejas, ko vargtu tulkot ka Fluxus analogus.**

19 Marzona, Daniel. Conceptual art. Bonn: Taschen, 2005. Pp. 7 — 8.
11 H
Ibid.
12 yalpéters. Eizens. Nenozenzétie. Alternativa kultiira Latvija. XX. gs. 60-tie un 70-tie gadi. Riga: Latvijas
Véstnesis, 2010. 244. — 245. Ipp.
¥ Turpat.
¥ Turpat. 246. — 247. Ipp.
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Iezimgjot makslinieciskas apvienibas Fluxus nozimi performances attistiba ne
tikai ka Rietumu pasaules pieredzi, bet gan ka etalonu Eiropas performances darboniem, tai
skaita Latvijai, svarigi butu iepazities ar nelielu §is makslinieciskas apvienibas vésturi.
Proti, 60. gadu sakuma aktiva un inovativa jaunas kultiras un makslas izpratnes radiSana
izpaudas ne tikai vizualas makslas parstavji, bet art komponisti, muziki, dzejnieki un kino
rezisori. Daudzi apvienojas ,,jaunakas muzikas” koncertu s€rijas, kas norisinajas Nujorka
1961. gada, veidojot internacionalu makslinicku grupu — Fluxus (George Maciunas, Dick
Higgins, Allan Kaprow, Nam June Paik, Joseph Beuys, Wolf Vostell, La Monte Young,
Yoko Ono, John Cage, Al Hansen). Makslinieki darbojas dazadas disciplinas un radija
eksperimentalu makslas grupu, kura notika avangardiska makslas sintéze. Tika veidoti
eksperimenti muizika, ka ari raditas isas un absurdas performances. Savukart 1962. gada
septembri notika starptautiskas Fluxus jaunas mizikas festivals, kur makslas pasaulé tika
nostiprinata ideja par dazadu makslas disciplinu apvienoganos viena veseluma.™

Slegtie pasakumi, kur veidojusas dazadas radosas personibas, visbiezak Latvijas
publikai bija maz zinamas un neiepazitas. Viena no $adam personibam ir minams
kinorezisors Juris Pakalnins, kur§ ap sevi pulcgja papravu domubiedru loku. Reizém par
satikSanas iemeslu kinoreZisoram un viga domubiedriem kalpoja izdomats notikums,
pieméram, Gvatemalas lidotaja béres (ap 1978) — vin$ it ka lidojis pari Latvijai un purva
avargjis. Beéres noorganizetas loti reali, proti, ar visu nepiecieSamo atribatiku.’® Sadi
pasakumi liecindja par makslinieku radoSo garu un vélmi makslinieciskas idejas paust
neierasta formata. Ka min Latvijas performances makslas pétniece Zane Matule: ,,Viens no
konceptualakajiem Pakalnina inici€tajiem pasakumiem notika tagadgja Latvijas Makslas
akadémijas Studentu kluba telpas; tas ironiski bija veltits ,.kriminalistikas” 70. gadadienai.
Uzaicinatie viesi — aptuveni 40 cilvéku no tuvakajiem draugiem — pa pastu sanema
ieligumus ar noradi ierasties noteikta laika un vieta, gérbtiem kriminalistu t€&rpos. P&c tam
visi devas uz konkréto pasakuma vietu, kas bija iekartota padomju militarajas tradicijas.
Pasakumu kontrol&ja Juris Pakalnins, Egils Zirnis un Vents Dizkacs térpuSies padomju
armijas forma. Militaristi ieviesa dzelzainu disciplinu un ar sanakuSajiem runaja tikai
krievu valoda. P&c pirkstu nospiedumu nonemsanas visiem rindas kartiba tika izsniegti
ieslodzito numuri. Tad ,,kriminalistus” nostadija ierinda pie sienas, un katram pé&c pavéles

bija janosauc numurs, protams, krievu valoda. Ja kads to nepateica precizi, tad atskangja

15 Goldberg, RoseLee. Performance Art: From Futurism to the Present. London: Thames & Hudson, 2001.
P. 132.
1® Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 19. Ipp.
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pavéle visu sakt no jauna. Ta tas turpindjas vairakas stundas, lidz klatesoSie saprata
pasakuma nopietnibu un pavéle tika izpildita.”*” Sada tipa pasakums viennozimigi liecina
par makslinieku mazliet teatralizéto attieksmi pret politisko varu, ka jau minéts — to
atdarinot mazliet ironiska forma.

Daudzu citu pasakumu organiz€taju vidi bija jau iepriekS piemingtais tagad€jais
zurnalists Egils Zirnis, makslinieks Vents Dizkacs, inZenieris Aivars Caucis, tajos
piedalijas tadi Sobrid sabiedriba atpazistami cilvéki ka dzejniece Inese Zandere,
makslinicks Andris Breze, rakstniecce Andra Neiburga — ari biezi ka protests pret padomju
varu un garigo apspiestibu.'® Savukart 70. gadu otraja pusé performances maksla notika
1€na pareja no slégta performances tipa uz mazliet provocgjosaku un publiskaku, taéu ne
tik liela mera, lai to definétu ka nemainigu paradibu. 1976. gada Rigas Politehniska
institita (tagad Rigas Tehniska universitate) Studentu kluba un Valsts Makslas akadémija
(tagad Latvijas Makslas akad@mija) notika pirmais neformalais avangarda muzikas
festivals. Ta organizatori bija multimakslinieks Hardijs Ledin§ un miuzikis Boriss
Avramecs. Festivala laika tika atskanots DzZona Keidza skandarbs ,,Reflection on
Weather”, kura laika notika hepenings. Sis mirklis vértéjams visnota] vésturiski, jo $1 bija
sava veida performances publiskosSana, kas vairs neiezimgjas ka slégta tipa pasakums.
Koncerta tika parkaptas visas $adu pasakumu jau ierastas un tradicionalas robezas — kads
no dalibniekiem apsédas uz skatuves un &da maizi, kads cits no kabatam vilka lauka pléves
loksnes un meta tas publika. Lidziga veida pasakums notika ar1 1. Modernas mizikas
festivala 1977. gada, Valsts Makslas akadémija. Tomér péc $adu vairaku akciju rikosanas
Hardijs Lejins, kurs bija Rigas Politehniska institiita arhitekttras students, tika izsaukts pie
rektora. Hardijam Ledinam piedavaja divas izvéles iespgjas — partraukt rikot $adus
provocgjosus pasakumus vai aiziet no augstskolas. Multimakslinieks noléma studijas
turpinat, tomér savu darbibu performances joma nepa'lrtrauca.19 Vestures doktore Daina
Bleiere, runajot par padomju sabiedribu, taja valdoSo ideologiju un propagandu, min, ka:
»Padomju kolektivisma gara cilvékus oficialas institiicijas audzinaja jau kop$ bérnibas —
izglitibas sist€ma, oktobrénu, pionieru un komjauniesu organizacijas to uzskatija par vienu
no galvenajiem uzdevumiem. Lai gan politiska zina sabiedrisko organizaciju panakumi
bija sameéra necili, tacu tas deva biitisku ieguldijumu audzinasana konformisma gara. Skola

vispar bija orientéta uz konformisma ieaudzinaSanu. Izlecgji, neordinaras individualitates

Y Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 19. Ipp.
18 T

urpat.
¥ Turpat, 15. — 17. Ipp.
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slikti ieklavas padomju skolas kanonos. (..) Individualisms tika klasificéts ka ,,atrausanas
no kolektiva”, kam vargja biit nepatikamas sekas savstarpgja saskarg€, jo individualisms
valstiski bija apkarojama patrr?tdiba.”20 Lidz ar to sada tipa individualisms, ko izpauda
Hardijs Ledins, nebija piclaujams, cenSoties to izskaust jau sakné. Tac¢u makslinieka
personibas stingriba nepielava apturét maksliniecisko darbibu, tad€] vina darbiba 20. gs.

iezim&jas spilgta un novatoriska gaisma — performances konteksta 80. gados.

1.2. 80. un 90. gadi — performances makslas publisko$anas un ziedu laiks

Latvijas performancé viens no visspilgtakajiem personaziem viennozimigi Ir jau
minétais Hardijs Ledin$ (1955 — 2004). Lai arT savu radoSo darbibu sacis 70. gados, tomer
visspilgtaka ietekme performances maksla minama 80. gados. Ta¢u multimakslinieka
vards minams ne tikai run3jot par performanci — ar saviem makslas projektiem un
teoretiskajiem parspriedumiem Hardijs Ledin$ daudz devis postmodernisma j&dziena
interpretacija, kas sava zipa ari ietver izpratni par performances makslu ka attieciga
laikmeta spogulattélu. Makslinieka darboSanas diapazons bija loti plaSs — arhitektira,
mizika, vizuala maksla (kur minama ari performance, video maksla un datormaksla). Tiesi
plasais redz&ums lava makslinieka performancém bit izteikti multidisciplinaram,
apvienojot dazadas makslas izpausmes.21

Lidz ar Hardija Ledina darboSanos Latvijas makslas telpa performances maksla no
slégta tipa pasakumiem transformgjas publiskos, uzrunajot publiku, un tadejadi parkapjot
sava laika robezas. Ka piemérs minams jau 1982. gada izveidota radoSa apvieniba
,»NebijuSu sajiitu restauréSanas darbnica” (,,NSRD”). Apvienibas izveidi makslinieks
sekméja kopa ar Juri Boiko, Imantu Zodziku, Ingiinu Cernovu un Aigaru Sparanu, iesaistot
visdazadako radoSo jomu parstavjus — mizikus, maksliniekus, arhitektus un aktierus.
Makslinieciskas apvienibas specifika un darbibas izveles saknojas performances maksla un
eksperimentalas miizikas joma, tacu paral€li eksperiment€jot art ar literatiru un kino.??

Ka citas makslinieku grupas (Ivars Mailitis, Inese Mailite un mizikis Aigars

Grauba) performance minama ,,Oranza helikoptera akcija” (1984. gads), kas notika

20 Bleiere, Daina. Eiropa arpus Eiropas... Dzive Latvijas PSR. Riga: LU akadémiskais apgads, 2012. 87. Ipp.
2! Demakova, Heléna (red.). Patiba. Personibas celd uz laikmetigo makslu — Padomju Latvijas 60. — 80. gadi.
Riga: Latvijas Republikas Kultiiras ministrija, 2001. 264. — 265. Ipp.

22 Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 17. Ipp.
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Makslas dienas Riga, Doma laukuma, kliistot kluva par vienu no pirmajam publiskajam
performancém. Pari Doma laukumam tika parvilkta resna oranza trase, kur savukart bija
iekarts oranzs helikopters, kas virs skatitaju galvam parbrauca no viena laukuma gala uz
otru, tadgjadi sakaujot ,,Jaunos spekus” — no auduma izveidotu objektu. Ka launu speku
alegoriju pécak atklajot Padomju varu, bet ka $1 Jauna speka nave iezimgjas no auduma
objekta birstosais, baltais pulveris, kas krita uz sanakugo galvam.?®

Tacu atgriezoties pie Hardija Ledina dailrades un NSRD darbibas — pazistamaka
radosas apvienibas performance bija ,,Gajiens uz Bolderaju” — pargajiens no Hardija Lejina
dzives vietas Imanta Iidz Bolderajai; gaj&ju rindas bija pats Hardijs Ledins, Juris Boiko un
citi pieaicinati cilveki®® (sk. 1.2. att.) Jebkur§ pargajiens prasa fizisku piepili, tadu pasa
procesa ideja bija attiro$a nozimé. Pargajiens nesa sevi rituala tradiciju, ko dalibnieki veica
katru gadu vienu reizi, planojot redzét uzlecam vai norietam sauli. Dalibnieki savu celu
veica pa dzelzcela sliedem, kas savieno Rigas pils€tas dalas, cela veicot dazadas ritualas
darbibas, piem&ram, dziedot pasu sacerétas dziesmas, lasot dzeju un atzZim&jot nemainigas
vietas, kur tika €stas lidzpanemtas olas, tadejadi simboliz€jot sauli, kas $aja meditativaja
procesa bija nozimigs simbols. Sis pargajiens notika devinas reizes: no 1980. gada lidz

1987. gadam, ka ari 2001. gada, vairaki pargajieni dokument&ti® videofilmas.?®

1.2. attels. Pirmais gajiens uz Bolderaju kopa ar Hardiju Ledinu. 1980. gads.
"Nebijusu sajiitu restaurésanas darbnica". No kreisas: Juris Boiko, Dace Sénberga, Aigars

Sparans, Hardijs Leding, Imants ZodZiks. Foto: no Jura Boiko personiga arhiva.

% Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 17. Ipp.

? Demakova, Heléna (red.). Patiba. Personibas celd uz laikmetigo makslu — Padomiju Latvijas 60. — 80. gadi.
Riga: Latvijas Republikas Kultiiras ministrija, 2001, 264. — 265. Ipp.

% Dokumentgto pargajienu sk. Kultiiras un makslas projekts ,,Noass”. Gajiens uz Bolderaju. Noass video
arhivs. Pieejams: http://videoart.noass.lv/Iv/movies/view/214/ [skatits 2014. gada 4. febr.].

?® Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 17. Ipp.
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Otras labi zinamas performances ,,Doktora Enesera Binokularo deju kursi”?’, kas
pirmo reizi notika 1987. gada, iniciators bija dzejnieks un videomakslinieks Juris Boiko.
Radosa apvieniba bija izveidojusi specialu video — kur ekranu rotaja divas lielas, grafiskas
acis, kas veras vala un ciet pasu sacerétas miizikas ritma. Fona skanot paSas apvienibas
radita t€la Doktora Enesera balsij: ,,Labo aci atveriet, kreiso aci turiet ciet... Tagad abas

b

aizveriet...” utt. Juris Boiko $o specifisko notikumu dév&ja par acu dejam. Video tika
demonstréts dazados publiskos pasakumos — Makslas dienas, vélak arT miizikas klubos, kur
Hardijs Ledins stradaja par didzeju. Performances dalibnieki Saja deja iesaistijas, tadejadi
klustot par dalu no tas un subjektiem, kas to piepilda — skatoties ekrana un ritmiski
mirkskinot acis.?®

So cilvéku radoso darbibu varétu dévét par savdabigu multimedialu konceptualo
makslu, kuras izpausmes vienlidz svariga loma ir filozofijai, literatiirai, miizikai, dzejai,
telotajai makslai, dramai un to visu apvienojoSam faktoram — performancei. Savu dailradi
vini apzim&ja gan ka aptuveno makslu, gan postmodernismu, Ledins pat tulkoja un neliela
metiena izdeva Sim stilam veltitu grf?Lmatu.29 NSRD neapSaubami bija postmodernisma
vestnesi Latvija, tacu, lai detalizetak izprastu postmodernismu, ka makslinieciskas formas
struktiiru, jaielikojas dazos postmodernismam raksturigako iezimju uzskaitijumos, kas,
iesp€jams, attiecinami un atrodami ar1 performances makslas biitiba to uzskatot ka dalu no
postmodernas makslas, ka, pieméram: fragmentacija, dekanonizacija, ironija, hibridizacija
un lidzdaliba.*® Proti, fragmentacija ka performances ,,atrauSana” no stata, dekanoniziacija
ka tradiciju noliegSana un nepaklauSanas valdoSajai varai, savukart ironija ka makslinieku
saspéle un zobgaliba, bet hibridizacija ka Zanru sajaukSanas un eksperimenti, kas ir
noveérojami Latvijas performances makslas izpausmés.

Paraléli performances attistibai Latvija, ari pasaulé 80. gados performance bija
vert¢jama ka aktuala, jo tika veidoti gadskart&ji performances festivali, speciali Zurnali un
makslas skolas, kuras néma véra performanci ka atsevisku makslas disciplinu. Pirmo reizi
radas makslinieku paaudze, kas specializéjas un darbojas tikai performances joma, sevi

devejot par performances maksliniekiem. Jo agrak ta form€jas ka neapzinats eksperiments,

2" performances video sk. Kultiiras un makslas projekts ,,Noass”. DR. ENESERA BINOKULARO DEJU
KURSI. Noass video arhivs. Pieejams: http://videoart.noass.lv/lv/imovies/view/211/ [skatits 2014. gada 4.
febr.].

%8 Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 18. Ipp.

¥ Mazveérsite, Daiga. Reiz bija — nebija? Sadzirdgju. Sajutu. Vizudlo makslu urndls Studija. 2000, Nr. 2 (11).
Pieejams: http://www.studija.lv/?parent=2062 [skatits: 2014. gada 22. janv.].

%0 Raja, Mosood. Thab Hassan: “Toward a Concept of Postmodernism”. The Pakistan Forum. Voices of a
Progressive Pakistan. Pieejams: http://pakistaniaat.net/2010/05/ihab-hassan-toward-a-concept-of-
postmodernism/. [skatits 2014. gada 10. marta].
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lai citu makslas jomu padaritu uztveramaku vai ideju aktualaku.®! Lai gan Padomju Latvija
nav nosaucami makslinieki, kas specializ€tos tikai performances maksla ignor&jot citus
zanrus, ietekmes no Rietumu performances ir nenoliedzamas. Latvijas konteksta
performance iezim€jas maksliniecisku ideju paskaidrojosa un atainojosa veida, dialoga
starp makslinieku un sabiedribu par aktualo vai problematisko.

Uzlikojot 80. gadu beigu posmu, jamin skandalozakas publiskas performances
,,Buris” (sk. 1.3. att.) un ,,Staburaga bérni”, ko veidoja makslinieku grupa — Olegs Tilbergs,

Sergejs Davidovs un Sarmite Malina.

1.3. attels. Performance ,,Buris”, 1987. gads. Foto: Andris Krievins. Foto no: Laikmetigas

makslas centra arhiva.

Abas performances notika Makslas dienas, un to galvena jéga bija pievérst sabiedribas
uzmanibu aktualajiem jautajumiem. ,,Staburaga bérnu” (1988) galvena téma bija dabas
aizsardziba, un performance tematiski risinajas Rigas dzelzcela stacijas gajéju apakSzemes
pargja. Tunelt tika izvietotas 20 b&rnu gultas, kuras gulgja simboliskas b&rnu figtras.
Figtiram tuvojas aidenslidéja terpa gérbies cilveks, kas sita ar koku, tadejadi paradot, cik
vienkarsi un atri iesp&jams iznicinat trauslo un skaisto, laupit iesp&ju dzivot. Performance
beidzas ar to, ka virietis uz motocikla pilniba iznicinaja gultinas ar guloSajiem, tad&jadi
atkal paradot sabiedribas destruktivo spéku. Savukart otra akcija ,,Buris” (1987) notika

atklataka vieta — toreiz€ja Filharmonijas skvera (tagad Livu laukums). Zalaja tika novietots

31 Gregory Battcock and Robert Nickas. The Art of Performance. A Critical Anthology. New York: E.P.
DUTTON, 1984. Pp. 123 — 125.
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metala stieplu biiris, kura bija makslinieks — gérbts padomju armijas forma, gul&ja, kajas
liekot uz atkritumu kaudzes, tacu otrs birT esoSais makslinieks lasija avizi. Performance
simbolizéja ta laika cilvéka ierobeZotibu. Bet Padomju armijas apgérba izmantoSana
kalpoja par iemeslu Olega Tilberga arestam> uz paris dienam, kas tikai pieradija
apspiestibu, ko radija valdosa vara valsti.*®

Latvijas performance visplasako ievéribu guva 80. gadu beigas un 90. gadu
sakuma, Tpasi uzsverot makslas dienas un kino dienas. 80. gadu beigas un 90. gadu sakuma
performances kluva publiskakas, jo saka mazinaties cenziiras ietekme. Makslas dienas saka
organiz€t ne tikai Riga, bet arl citas Latvijas pilsétas. Pieméram, Talsos savu radoso
darbibu izstradaja Krtimu grupa, kuras pasakumos un izstadés reizém notika ari akcijas un
hepeningi.*

Jamin, ka 80. gadu beigas un 90. gadu sakuma Latvija visbiezak sastopamas bija
performances, kas risinajas publiskas vietas un v&stija par socialam témam, tadejadi pauzot
attiecksmi, komentgjot un skaidrojot noskanojumu sabiedriba. Lidz ar to pieminot un
apliikojot 90. gadu performances, japieskaras ari 80. gadu beigam, kas secigi rosinaja
performances ziedu laikus Latvija.*® 80. gadu nogale Latvija bija tresais atmodas laiks, kad
pilsoni saka pieprasit demokratisku sabiedribu, Latvijas valstiskas patstavibas un
Molotova—Ribentropa pakta slepenas parakstiSanas atziSanu. Cilvéki saka organizéties
aktivistu grupas, pieméram, Latvijas Nacionalas neatkaribas kustiba, kas cinijas, lai Latviju
atzitu par neatkarigu valsti, kuru pret tas gribu anektgjusi Padomju Savieniba.*®

Par ziedu laikiem performances maksla 90. gadi Latvija tiek dévéti, jo ne pirms, ne
péc §1 perioda tik daudz publisku akciju nav noticis. Performance attistijas uz dazadu
makslas veidu bazes — muzikalas akcijas, vai atdzivinot noteiktus objektus, vai instalacijas.
Retak autobiografiskas performances, kuru saturs lielakoties ir personigs, jo lielaka dala
akciju Sai laika Latvija bija konceptualas un uz protestu vérstas. Dala So noriSu bija
socialpolitiski vérstas.’ Citgjot performances makslas petnieci Zani Matuli: ,,Performances
makslas vesturi veido spilgtas personibas ar savdabigu skatijumu uz pasauli un makslu, ko

raksturo atbrivotiba un dabiska attiecksme pret savu kermeni un kustibu ka izteiksmes

%2 performances deviantais raksturs vairak analizéts darba 3. nodala.

3 Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 23. Ipp.

 Turpat.

% Astahovska, leva (red.). Devindesmitie. Laikmetiga maksla Latvija. Riga: Laikmetigas makslas centrs,
2010. 268. Ipp.

% Bleiere, Daina un llgvars Butulis, Inesis Feldamanis u.c. Lavijas vésture: 20. gadsimts. Riga: Jumava,
2005. 383. — 396. Ipp.

%7 Astahovska, leva (red.). Devipdesmitie. Laikmetiga maksla Latvija. Riga: Laikmetigas makslas centrs,
2010. 268. Ipp.
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lidzekli, drosme jeb veseliga ,,nosplauties ko doma citi” attieksme, ko Latvijas maksla
atlaujas retais. Performances izdoSanas pamata ir likt skatitajam noticét, ka viss notiekoSais
ir pa 1stam — kad makslinieks ir maksimali patiess pret sevi, savu darbibu un auditoriju.
Tomer performances pamata ir ideja.”38 Ka spilgta personiba un Zanes Matules definéta
savdabiba 80. gadu nogal€ savu darbibu performancé uzsaka gleznotajs Miervaldis Polis
(dz. 1948), kurs$ ir neatnemama Latvijas performances makslas véstures dala — Latvijas
performanci padarot publiskaku, ka ari pari Latvijas robezam eso$u. Makslinieks ir beidzis
Jana Rozentala Makslas vidusskolu (1966) un Latvijas Makslas akadémijas glezniecibas
meistardarbnicu (1975). Jaatzimé makslinieka daudzpusiba, kas izpaudusies gan
gleznieciba, gan grafika un instalaciju maksla; sarikojis 24 performances, 13
personalizstades, ka ar1 piedalijies vairak neka 50 nozimigas grupu izstade€s, publicgjis ar1
teoretiskas ievirzes darbus. Jauno makslinieku vienmer bija interes€jusi robezu parkapsana,
tas izpaudas gan novatoriska gleznieciba — nereti uzburot padomju realitaté neiedomajamus
telus vai fantazija raditus celojumus, kas nereti atklaja postmodernismam raksturigo
klasikas interpretaciju, kas, ka jau darba ietvaros minéts, iezimgja hibridizaciju. Vélme
parkapt robezas saistas arT ar 1986. gada makslinieka veidotajam akcijam ,,Egocentrs”,
kuras tika apvienota makslas prakse ar teoriju, tad€jadi apspé€l€jot konceptu ,,Stils — tas
esmu es”. % ,»Egocentra” ietvaros notika ar1 Pola slavenaka performance ,,Bronzas cilveks”
(sk. 1.4. att.), kur makslinieks no galvas lidz kajam nokrasojas bronza, pécak pastaigajoties
pa sabiedriskam vietam.

Makslinieks ietérpas bronzas uzvalka, platmalé un kurp€s, ka ar1 nokrasoja seju,
matus un rokas. Polis veica pastaigu pa centru — pa Lenina (tagad€ja Brivibas) ielu pari
Kirova parkam (tagadgjais Vérmanes darzs), garam Universitatei, Operai un tad devas
Vecrigas virziena. Filharmonijas skvéra (tagadgjais Livu laukums) vins§ atrada vietu kur
piemesties, proti, tuk$u pjedestalu Mazas gildes prieksa, un kadu bridi uz ta nekustigi
staveja. Makslinieks atgadinaja dzivu skulptiiru, ik pa laitkam mainija poza, kas bija c€la un
par monumentalitati vestosa.”’ Lidz ar to makslinieks, protams, piesaistija garamgajeju
uzmanibu. Ka komenté makslas vésturniece Eimija Brizgela (Amy Bryzgel), kas ir p&tijusi
Austrumeiropas performances makslu 20. gs. konteksta: ,,Ta bija Padomju Latvija, un, kaut

ar1 GorbocCova un parkartosanas laiks jau bija pienacis, individualitates apliecinajumi arpus

% Astahovska, leva (red.). Devindesmitie. Laikmetiga maksla Latvija. Riga: Laikmetigas makslas centrs,
2010. 268. Ipp.

% Demakova, Heléna. (red.). Pattba. Personibas celd uz laikmetigo makslu — Padomju Latvijas 60. — 80.
gadi. Riga: Latvijas Republikas Kultaras ministrija, 2001. 177. — 179. Ipp

0 Abele, Kristiana (red.). Personiba makslas procesos. Riga: Neputns, 2012. 213. Ipp.
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kolektiva, vismaz tik ekstrémi, joprojam bija reti. Lidz ar to nekas netika parraidits

televizija — skatitaji véroja notiekoo klatieng vai nu p&cak par to uzzindja no baumam.”*

Tadgjadi var secinat, ka cenziiras ietekme ir kav€jusi performances makslas publiskoSanu.

1.4. attels. Bronzas cilveks, 1987. gads. Foto: no Laikmetigas makslas centra

arhiva.

Saskapa ar Pola teikto: ,.Saja darba vizualizgjas cilvekam piemitosa ticksme
glorificét un tapt glorificétam, tieksme péc slavas, péc varas, péc nemirstibas, tieksme
paéslavinéties”.42 ,Performances TstenoSanas laika valsti joprojam izraibindja pieminekli
komunistu vadoniem un kaut kur katras pilsétas centra atradas obligatais Lenina
piemineklis. Riga tas bija Lenina (tag. Brivibas) iela, iepretim viesnicai ,Latvija” (tag.
Radisson Blu Hotel Latvija). Lidziba starp bronzas cilvéku un Siem pieminekliem bija
acimredzama. Polis apgalvoja, ka ideja par bronzas krasas klatu cilvéku bija tieSa atsauce
un daudzajiem bronzas pieminekliem visas padomju pilsétas, ieskaitot Rigu. Kaut art dazi
Pola pastaigas verotaji domaja, ka vin$ t€lo tiesi Leninu, makslinieks uzstaj, ka ta nebija;
vina t€ls drizak noradija uz veésturisko personu bronzas statujam vispar, ieskaitot Senas
Griekijas un Senas Romas paraugus lidzas ierastajiem padomju piemériem”, saka Eimija
Brizgela.*® 1987. gada performance bija pirmais Bronzas cilvéka paradiSanas gadijums, tas
nebiit nebija pedejais. 1989. gada Polis kopa ar pieciem citiem maksliniekiem no Latvijas

sarikoja performaci ,,Bronzas cilvéku kolektiva ubagoSana jeb Latvijas zelts” Rigas vacu

* Abele, Kristiana (red.). Personiba makslas procesos. Riga: Neputns, 2012. 214. Ipp.
* Turpat, 215. Ipp.
* Turpat, 214. Ipp.
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sadraudzibas pilsétas Brémenes tirgus laukuma. Akciju bija ieceréts sinhronizet ar citas
,bronzas cilveku” grupas ,,ubagosanu” Doma laukuma Riga, bet, ta ka pasakums notika
grupa atturgjas no performances. Sakara ar akciju Polis deklargja: ,,Kultira vienmér ir
ubags. Tev par to nav jakautrgjas”**. Maksliniekam tas nozimé&ja, ka makslas radisana nav
kaut kas praktisks vai nepieciesams ikdienas izdzivosanai. Tadgjadi makslinieciskas
performances ietvaros vins nenoskira ,,ubagosanu”, uzgleznojot gleznu pardosanai, lai par
iegiito naudu nopirktu partiku, no burtiskas stavéSanas uz ielas, lidzot naudu &dienam.®

1990. gada 4. maija jauna Latvijas parlamenta locekli ar Tautas fronti prickSgala
pavéstija par nodomu atjaunot neatkaribu no Padomju Savienibas, ar kuras deklaracijas
parakstiSanu tika atjaunota Satversmes sapulces 1922. gada 15. februari piepemta Latvijas
Republikas Satversme. ST deklaracija pasludinaja 1940. gada 17. jinija PSRS militaro
agresiju ka starptautisku noziegumu un atjaunoja Latvijas Republikas suverenitati.*® So
Latvijai svarigo notikumu rezultata 1991. gada 8. augusta, tikai dazas ned€las pirms
politbiroja sarikota puca pret Gorbocovu, Polis un vina kolégis Vilnis Zabers Tstenoja
performanci, kas paredzgja briva tirgus ienakSanu Latvija. Abi makslinieki nostajas Rigas
centra, Vecrigas pievarté pie ,,Laimas” pulkstena, Brivibas pieminekla paéna, tirgojot
saulespuku s€klas no somam, kas bija marketas ar jaunu, abu kopigi raditu zimolu
»Miervaldis Polis & Vilnis Zabers 08.08.91”. Biitiba ta bija sacensiba starp padomju laika
bronzas un drizuma gaidamas jaunas kapitalisma €ras pieprasijjumu: ,,Zabers pardeva
parastas s€klas par rubliem, turpreti Bronzas cilvéks pardeva bronzas s€klas, prasidams
vienu dolaru par glazi. Péc makslinieka teikta, vecas padomju seklas tika pirktas labak par
bronzas seéklam, kam vajadzgja simbolizét kapitalistisko iekartu. Visticamak tas bija
praktisku pasvérumu un &rtibas dél — vecas séklas joprojam bija €édamas, 1&takas un vieglak
nopérkamas, izmantojot vietgjo naudu.”*’

Visbeidzot 1992. gada vasara, kad Latvija bija jau atguvusi neatkaribu, Bronzas
cilveks paradijas pedejo reizi, lai pe€c tam pazustu; ta bija performance ,,Bronzas cilveks
parverSas par balto cilveku”. Ar Zabera Iidzdalibu Bronzas (komunistiskais) cilvéks atkal
partapa par Balto (brivo) cilvéku — Zabers uzklaja baltas krasas kartu bronzas slanim, kas

jau sedza makslinieka kermeni. Performances ideja piederéja Miervaldim Polim, kurs

* Abele, Kristidna (red.). Personiba makslas procesos. Riga: Neputns, 2012. 215. Ipp.

* Rudzate, Daiga. Miervaldis Polis. Vizualo makslu zurndls Studija. 2000, Nr. 5 (14). Pieejams:
http://www.studija.lv/?parent=2018 [skatits: 2010, 5. janv.].

*® Bleiere, Daina un llgvars Butulis, Inesis Feldamcis u.c. Lavijas vésture: 20. gadsimts. Riga: Jumava, 2005.
283. —284. Ipp.

* Abele, Kristiana (red.). Personiba makslas procesos. Riga: Neputns, 2012. 216. Ipp.
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apgalvoja, ka Bronzas cilvéka parveérSanas Baltaja cilvéka simboliz€ja pareju no
komunisma uz briva tirgus demokratiju.*® Ne tikai makslinieks bija pamanams piili, bet ari
skatitajs, vinu uz ielas pamanijis, aizdomajas par performances jégu. Sabiedribai tas
makslas darbam vajadzgja biit skaidram un neparprotamam. Socialistiska realisma
oficialais stils pacieta tikai vienu makslas interpretaciju. Lidz ar to performacu maksla taja
nebija ieklaujama, jo daudznozimiga, paklauta dazadam interpretacijam. Ta ka ikviens
skatitajs redz darbu no cita skatupunkta, katra interpretacija pretstata jebkadai oficialai,
valsts uzspiestai versijai var bt tikai individuala un neatkartojama. Tadgjadi Bronzas
cilveks piespieda publiku atteikties no padomju laika ierastas pasivas skatiSanas prakses un
méginat aktivi izprast bronza terpta cilvéka atrasanas Rigas centra jégu.” skaidro Eimija
Brizgela. *°

90. gados patstavigu performances makslu uzsaka art Artis Dzerve, kur$ bija
darbojies kopa gan ar Hardiju Ledinu, gan Uga Rikisa un Bruno Birmana modes teatri,
gan veica akcijas ar dazadiem fotomaksliniekiem. Makslinieks Artis Dzerve ir klasisks
performancu veidotajs — vina akcijas parasti ietvéra noteiktu ideju, iek$€u un argju
sagatavosanas posmu, vietas apzinaSanu, ka arT skatitaja lomas paredzé§anu.50 Jamin ar7, ka
Artis Dzerve ir viens no retajiem latvieSu maksliniekiem, kas performances makslu 1pasi
macijies, studéjot Hamburgas Makslas akadeémija un So makslu apgiistot pie serbu
makslinieces Marinas Abramovicas (Mapuna A6pamosuu, 1946). Makslinieka
performances bija izteikti konceptualas, piemeéram, 1994. gada performancé (Danija)
»Zvaigzne” vin$ no klauna kluva par bendi. Galvenais elements bija melna trisstiirveida
cepure, ko makslinieks, uzlicis uz bluka, ar vienu cirvja cirtienu no klauna cepures
parveidoja to par bendes cepuri.”*

90. gadu sakuma savu maksliniecisko darbibu turpingja jau piemin&tie Andris
Grinbergs, ka art apvieniba ,,NSRD”. Tapat ar1 Ivars un Inese Mailisi viena, un ka no vinu
90. gadu sakuma performancém jamin, uzskatama ari ka latvieSu performances makslas
klasika — akcija ,,Cilveki ka karogi” (1991). Akcijas laika ar melnu auklu tika aptiti vai nu
cilveki, vai priekSmeti; auklu tina tik ilgi, [idz cilveéks vai priekSmets zaudg€ja savu formu

un kluva par kamolu. Abi Mailisi ir arT pirmie latvieSu makslinieki, kas parstavejusi

*® Abele, Kristiana (red.). Personiba makslas procesos. Riga: Neputns, 2012. 216. — 218. Lpp.

* Turpat, 218. Ipp.

%0 Astahovska, leva (red.). Devindesmitie. Laikmetiga maksla Latvija. Riga: Laikmetigas makslas centrs,
2010. 275. Ipp.

* Matule, Zane. Performance Latvija. 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 33. Ipp.
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Latviju arvalstu performances festivala, 1991. gada piedaloties performances festivala
»SOFA” (,,Sculpture Objects & Functional Art”) Niborga, Danija, v&lak ari dazados
festivalos citas valstis.”® Makslinieki veidoja performances atSkirigas nokrasas, un arvalstu
skatitaji tas saistija ar totalitarismu un nebrivi Padomju Savieniba.>® Ivara un Ineses
Mailisu darbiba sava zina vestija arpasaulei par Latvijas likteni un notiekoSo, tad€jadi
veicinot skatitaju reakciju un izpratni par latvieSu piedzivoto.

90. gadu vidii performances attistijas no tas jomas, kura makslinieki darbojas: no
miuzikas, kas apauga ar konceptu un noklistot arpus mizikas robezam, no vides un
objektiem ka arT no video makslas. Notika pasorganizeti, ka arT plasaki pasakumi un
projekti, kas vairoja performances ka makslas atpazistamibu Latvija. Performanci ar video
makslu savienoja tadi makslinieki ka Jurgis Krasons un Kristaps Gulbis. Tradicionala
koncerta robezas nojauca grupa ,,Visadi gadijumi” (Regnars Vaivars, Varis Pinkis, Krists
Poreiters, Ieva Samta, Ruta Liepina un Ivo Blims), dalot skatitajiem mentola konfektes.
”Rezisors Regnars Vaivars ar savu grupu uzstajas ipasi aicinatai publikai ,,Zirgu pasta”,
neviens no dalibniekiem to nesauca par performances makslu. Tacu citadi nevar nosaukt
grupas koncertu, kas ilga vairak neka astonpas stundas un kura laika dalibniekiem,
pieméram, tika noskiiti mati vai pilniba mainijas ar¢jais izskats. R. Vaivairs tos nosauca
par ,,gadijumiem” tacu tikpat labi uz to var attiecinat vardu ,,notikumi” vai ,,hepeningi”.
Par piederibu performances zanram liecina tas, ka dalibnieki jau no grupas pastavéSanas
sakuma lauz tradicionala koncerta robeZas. (...) Pazistamakais grupas priekSnesums bija
olas sakos]aSana — olai tika izpiists vidus un taja iepildita sarkana krasa, kulminacijas bridi
Vaivars to ielika mute, un pa vina lipu kaktiniem tecgja sarkans Skidrums, ko skatitaji

- — . . 254
uztvéra ka asinis”

, komenté Zane Matule. Citata redzamas ari neskaidribas pasu
makslinieku vidi par performances makslas zanra definiciju. Proti, ,,performances
makslai” paklaujot gan ,,akciju”, gan ,.hepeningu”, kas tiek apvienots un nosaukuma zina
transforméts péc paSu makslinieku izveles, ka jau darba ievada minéts.

Interesanta paradiba 90. gadu beigas bija sievieSu makslinieCu grupa Latvijas
Neatkarigas Sieviesu Ligas Projekts (Inga Steimane, Silja Pogule, Ingrida Zabere, Izolde
Cesniece, Kristine Keire, vélak ar1 Ilze Breidaka), kuru savdabigaka performance bija

,wdarunu rezultati”. Ta notika 1999. gada veselu nedélu toreiz€ja Birzas nama. Visas grupas

dalibnieces tur dzivoja, pa dienu pie vipam vargja nakt apmekl&taji, bet vakaros vinas

52 Matule, Zane. Performance Latvija. 1969 —2009. Riga: Neputns, 2009. 23. Ipp.

53 Astahovska, leva (red.). Devindesmitie. Laikmetiga maksla Latvija. Riga: Laikmetigas makslas centrs,
2010. 272. lpp.

> Turpat, 274. — 275. Ipp.
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ieturgja vakarinas ar sabiedriba pazistamiem virieSiem, piemeram, toreiz€jo Rigas méru
Andri Bérzigu un uzgéméju Viesturu Koziolu.>

Atskatoties gan uz 90. gadiem Latvijas performances vésturé, gan iepriek$¢jam
dekadém, var rezumét galvenos performances izveides un attistibas punktus un norises, kas
sekm@jusSas tas transformaciju laika gaita. Kuras pamata ir cenziira un mirklis, kad ta
samazinas un teju pazid pavisam. Jaatzime, ka, apliikojot performances makslu vesturiska
skatfjuma, var secinat, ka performance Latvija attistijusies [idz ar Rietumu sabiedribas un
makslas pasaules 20. gs. izmainam. Lai arT Padomju varas kontrolCta, ta viennozimigi ir
ietekm@jusies no makslas pasaules, kas bija arpus cenziiras zoga.

Latvija performances makslas izpausmes spilgti iezim&ja laika v&sturisko kontekstu
un problematiku, tacu ka izteiksmes lidzekli veidojot maksliniecisku brivibu, boh&€misku
pieeju bez ierobezojumiem slégtajas performances. Pécak atainojot performances makslas
publiskoSanu un tas pietuvosanos skatitajam. Varetu pat apgalvot, ka performances

izpausmes iespgjas ir bezgaligas un robezas teju nenosakamas.

> Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 35. Ipp.
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2. LATVIJAS PERFORMANCES MAKSLA 21. GS.

Maksla sobrid sadzivo dazadi virzieni, stili, un pasi makslinieki ir brivi un spgj
izpausties sava joma. Makslinieki misdienas izv€las, kadu stilu vai zanru izmantot,
kombingjot vai strikti nodalot, tadéjadi rodoties laikmetigajam. Lidz ar to performances
skatitaja uztver€ ir jadarbojas interpretacijai, kas lautu tuvoties un izprast performances
makslas specifiku, kas, iesp&jams, mainas Iidz ar gadsimtu miju, paradoties gan jauniem
maksliniekiem, gan jau jauniem veidiem, ka performances makslu nest tuvak skatitajam,
proti, paradoties festivaliem. Veértgjot performances makslu miisdienas, svarigs ir arT pasu
makslinieku viedoklis, ko darba ietvaros ir méginats gut, lai dzilak izprastu maz pétitas

performances makslas situaciju masdienu Latvija, un, iesp&jams, ari izmainas.

2.1. Latvijas performances makslinieki, apvienibas un to performances

90. gadu beigas informacija par performances makslu un tas noris€m gan Latvijas,
gan Pasaules konteksta bija daudz pieejamaka ka jel kad 11dz tam. Latvijas makslinieki bija
iepazinusies ar performances izpausmém ar citu valstu pieredz€ un kluva skaidraki savas
apjausmas par So makslas veidu. 20. gs. performances maksliniekus 1€nam saka nomainit
jauna paaudze, kas arvien vairak saka izmantot performances makslas daudznozimigas
izpausmes veidus.

Ja 20. gs. performances norises lokaliz€jas vairak galvaspilséta, reizumis tikai
pieklusinata veida arpus tas, tad 21. gs. nes performances makslas plasaku un skalaku
izplatibu art citas Latvijas pilsétas, ka, pieméram, Cgsis, Liepaja, Kuldiga un Ventspils.
Performances makslas robezas mainijas ne tikai teritorialaja zina, bet arl paSizpausmes
zina, ko ietekméja daudz brivaka uztvere un sp€ja vertét makslas procesus no individa, ne
kolektivisma skatupunkta, ka tas bija vérojams 20. gs. Ipa$i jaizcel gleznotajs ar
pseidonimu F.M. Granténs (Hardijs Gruduls), kur§ aktivi darbojies gan Aluksn€, gan

Liepaja un kura dailradi biezi dévgja par radoSo terorismu.>® Makslinieks bija izveidojis

°® Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 41. Ipp.
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partiju ,, Taisna linija”, ko centas popularizét izdalot informativus materialus par to.
Makslinieks sava radosaja darbiba un performances biezi pauda savu nostaju par socialiem
un politiskiem jautajumiem, piem&ram, pret iestaSanos Eiropas Savieniba, deputatu
visatlautibu, kara témam un nabadzibu. Tiesa gan, jaatzimé, ka 21. gs. performance Latvija
aizvien mazak runa par politiskam teémam. Lidz ar to makslinieks Granténs bija iemantojis
autsaidera statusu, par vina aktivitatém rakstija gan laikraksti Aliiksng, gan Liepaja.”’ Tadu
Liepajas pilsétas domei makslinicka darbiba $kita pat kaitinosa, tadéjadi pécak aizliedzot
laikrakstiem publicét jebkada veida informaciju par vinu.*® Jaatzist, ka §ada prakse izol&t
makslinieku no medijiem, ka arT jel kada cenziiras izvérSana 21. gadsimtam nav raksturiga
paradiba, tacu reizumis v&l tiek izmantota, lai cinitos ar, p&c attiecigo instancu viedokla,
sabiedribas miera un kartibas traucétajiem, ka pieméru minot Granténu. Makslinieka
spilgtais sevis pieteikums publikai $kita neparasts un pat sava veida avangardisks, ka
piemérs no ,,Kurzemes Varda” laikraksta pasakumu afisas, kur tiek v&stits par makslinieka
veidotu pasakumu ,, Fontaine Palace” — ,,Tiem, kuri atnaks, brivmakslinieks ir iecergjis
savdabigu programmu. Vig$ sola rikot "Antistriptizu" no zarka, neratnas dainas Zigmara
Tomela izpildijuma. Ta ka tuvojas v€lésanas, tad vin$ piesola "Grafa F.M. Grantenjana
kandidatiiras izvirziSanu prezidenta amatam, partijas "Taisna linija" programmas un t€zu
izdalisanu, ka arT bezmaksas kiikas, ugunoSanu un mielastu pie piena glazes.”

Gadsimta sakuma darbojusies un performances veidojusi ari maksliniece Izolde
Cesniece, ka arl §1 makslas Zanra elementi sastopami videomakslinieces Katrinas
Neiburgas un multimakslinieka Ginta Gabrana darbos. Tacu §is 21. gadsimta pirmas

> 300

dekades sakuma performances censonu vidii grupu ,,Totaldobze” (Kaspars Lielgalvis,
Krists Zankovskis, Davis Licitis) izcelt butu seviski svarigi performancu kvantitates dél,
pie tam arl minétas grupas performancu specifika un meérkis krasi kontrast&ja ar 20.
gadsimta performances makslinieku skarto tematiku, ar domu noradit uz valdosas varas

> 390

nepilnibam un postu, ko ta nes individam ka personibai. ,, Totaldobze” galvenais meérkis
galvenokart bija veidot pozitivas un izklaid€joSas performances, kuru pamata ir miizika un
kreativa attieksme pret dzivi. Ka vienu no grupas veiksmigakajam performancém veérts
minét — septinu mindsu garo ,, Love Machine”, kas notika 2001. gada Latvijas Makslinieku

savienibas galerija, atklajot izstadi ,,Cilindrs”. Galerijas telpas vidi no balta un gaisiga

* Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 41. Ipp.

%8 Turpat.

5 Meistere, Daina. Brivmakslinieks piedava darbu un nedarbu izstadi. Laikraksts Kurzemes vards. 2006.
gada 7. augusts. Pieejams: http://www.kurzemes-vards.lv/lv/laikraksts/numuri/0006/08/07/?p=1. [skatits
2014. gada, 15. janv.].
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materiala bija izveidots cilindrs, kura grupas raditds mizikas pavadiba kust&jas astoni
cilveki. Performances laika cilindrs tika transforméts, dalibnieki taja grieza caurumus, caur
tiem aicinot skatitajus ienakt, un, ka pécak izradijas — cilindra bija paslépts izstades
atklasanas galds.60

Nenoliedzama ietekme performances makslas attistiba ir arT performances makslas
pétniecei Zanei Matulei, kura ne tikai pé&tijusi, bet ari pati ir darbojusies performances
makslas joma. Makslinieces darbiba un aktiva piedaliSanas dazados pasakumos aizsakusies
lidz ar 2001. gadu, veidojot performances sadarbiba ar igaunu performances grupu ,, Non
Grata”, pecak studgjot performances makslu pie krievu avangarda klasika Jurija Soboleva
(FOpuii Cobones) vina meistardarbnica ,Interstudio” Sanktpéterburga. Sis laiks
maksliniecei bijis pieredzes bagats, Ipasi starptautiskos performances festivalos arzemes.
Par vienu no veiksmigakajam performancém aizrobeza jamin 2002. gada Zanes Matules
piedalisanas Maskavas galerijas ,,Escape” performancg ,,Latvija: Krievija” kopa ar krievu
makslinieku Maksimu Iljuhinu. Performances mérkis bija izspélét realu cigu starp $Tm
valstim, katrs dalibnieks izmantoja vienu cinas ieroci — Zanei Matulei ta bija spélu pistole,
bet Maksimam Iljuhinam dators, tadejadi vairaku stundu laika tika izcinita cipa starp
lielvalsti Krieviju un Latviju.**

Lidzigi ka 20. gadsimta performances makslas praksé noverots — makslinieki, kuri
tikai netieSi saistas ar performanci un parstav citu makslu Zanru, biezi vien izvélas savu
dailradi, maksliniecisko domu un redz&umu paust tie$i Saja Zanra. Arl 21. gadsimta
Latvijas performancé §1 tendence viennozimigi ir saglabajusies, un ka spilgts piemérs ir
minama gleznotaja Ieva Sara BreikSa sava darba ,,Slapes — kapéc?”, kas notika Riga 2004.
gada, gajéju pazemes pareja. Maksliniecei svarigi bija atspogulot cilvéka iekSgjo
daudzveidibu, mainibu un garigo partapSanu. Gut ieskatu, ka arT atspogulot performances
norisi iesp&jams ar Zanes Matules aprakstu par to: ,,Performances laika starp nejauSiem
gajéjiem darbojas sarkana apgerba térpta sieviete, vina stumdija tukSus iepirkuma ratinus,
veérsdama seju un plaukstas pret debesim. Sievietes darbiba stipri kontrast€ja ar tunela vidi,
kur vieni ubagoja, citi tirgojas, bet pargjie steigas parpemti, devas savas ikdienas gaitas.
Tad vina piegaja pie spaina un vilka no ta ara baltus marles auduma gabalus, ko lika sev ap
pleciem un tina ap galvu. Katrai kustibai un priekSmetam bija noteikta simbolika. P&c tam
sieviete uzvilka baltu kleitu, bet sakotngjo sarkano apgérbu simboliski mazgaja uz izkara

zaveties. Tad uz sarkana auduma krusta forma tika izs§lakta balta krasa un vina saka dziedat

% Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 41. Ipp.
1 Turpat, 42. Ipp.
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1 dont know how to love him” no Endrji Loida V@bera rokoperas ,,JJeézus Kristus

9990,

Superzvaigzne Jaatzimé, ka avots idejai tika nemts Bibeles stasts par Mariju
Magdalénu, kas caur cieSanam un mokam nokliist pie apskaidribas un SkistiSanas.
Maksliniecei levai Sarai BreikSai vispirms rodas ideja, bet péc tam vina izvélas, ka to
vislabak izpaust.®® | Performance vinai ir ki paskaidrojums un turpindjums vinas
zimgjumiem. levai Sarai BreikSai liela nozime ir performances notikuma vietai. Parasti
vina izvé€las publiskas vietas, kuras ir daudz cilvéku: universalveikalu, pazemes gajju
pareju. Ar performances palidzibu vina iezZimé€ un padara sev tuvu kadu vietu, kura vina par
kaut ko sapno vai kura veletos atgriezties. Maksliniece var vairakas reizes izsp€lét vienu un
to pasu performanci, mainot vienigi notikuma vietu.”®*

Tacu ka cita spektra performances makslinieks jamin Kristapas Piice. Sakoties 21.
gs. raksturiga bija performances paradiSanas ari naktsklubos, tadejadi laujot attistities
industrialajai performancei — jaunakajam tehnologijam balstitas vizualas makslas sintézei.
Latvijas Performances Makslas savieniba raksturo min&ta makslinieka dailradi: ,,Kristapam
Piicei performance ir svariga dzives sastavdala, kuras laika vin$ gist jaunas sajiitas. Biezi
vien vins ar performances palidzibu cenSas kaut ko sevi parvarét. Tie ir dazadas griitibas
parbaudijumi, kas var bt riskanti dzivibai. So performandu ietekmes avots ir pirmatngjo
cilsu religiskie rituali, kuru laika caur sapém un mokam to dalibnieki nonak pie
atbrivoSanas un atdzimsanas. Darbojoties industrialu® apvieniba ,, Brigado genocid” vins$
kopa ar pargjiem dalibniekiem uz skatuves veicis neskaitamus pirsinga aktus. To laika
industrialas mizikas pavadiba, kas rada transam lidzigu sajiitu, vairakas vietas tika
caurdurta ada. Sadu performancu laika gan skatitajs, gan izpilditajs sajiit, ka laiks ir
relativs, jo katra minite Skiet pusstundu gara. Sajas performancés makslinieks sevi
identificé ar skatitaju, kur§ pardzivo vina sapes ka savéjas. So miisdienu ritualu galvenais

%8 par makslinieka

mérkis ir atbrivoties no negativajam izjutam, kas uzkrajusas ikdiena.
performanceém idejiska Itmenit: ,,Reiz€m Kristaps Piice ar performances palidzibu vérSas
pret kadu socialu problemu, kuru vig$ dzili izjiit sevi, piem&ram, karu Iraka. 2003. gada
kluba Depo koncerta Birth Against War laika notika performance pret Amerikas realizéto

Irakas iekarosanu. Taja Ameriku simboliz€ja prezidenta Busa figtra, kura ar motorzaga

%2 Matule, Zane. Performance Latvija 1969 — 2009. Riga: Neputns, 2009. 45. Ipp.

%3 Latvijas Performances Makslas Savieniba. Makslinieki LV. Latvijas Performances Makslas Savienibas
mdjas lapa. Pieejams: http://performance.lv/Makslinieki. [skatits 2014. gada 20. janv.].

% Turpat.

% Sikaks apraksts par industrialas subkultiiras iezimém rodams darba 3. nodala.

% [atvijas Performances Makslas Savieniba. Makslinieki LV. Latvijas Performances Makslas Savienibas
majas lapa. Pieejams: http://performance.lv/Makslinieki. [skatits 2014. gada 20. janv.].
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palidzibu tika iznicinata. Sis performances ideja bija tada, ka Amerikas agresiju nav
iesp&jams apturét neka citadi ka tikai ar agresiju, kas verSas pret to. Makslinieks ar So un
citam performancém aktivi parada savu viedokli pret apkart notiekosajam nejédzibam, no
kuram lielaka dala cilvéku censas norobezoties un nedomat par tam.”®’

2005. gada izveidojas un performancé saka darboties grupa ,,Auseklic/Usins” (Zane
Matule, Dace Gaile, Kristaps Piice, Kri$s Zilgalvis, Gatis Vectirans). Makslinieku grupa
jamin ka Sobrid profesionalaka performances grupa Latvija, ta veidojusi ne tikai vietgjas
performances, bet arT parstavéjusi Latvijas performances makslu Eiropa, ASV un Azijas
starptautiskos festivalos. Grupa sevi pozicioné ka ,tendenciozi tautiska performances
grupa — ta zog latvietim sajiitas, materializ€ tas un davina ka suvenirus citiem Zemes

e e e 68
iemitniekiem.”

Ka nozimigs projekts, ko grupa realizéja 2006. gada vasara, bija
performance Ripnica “Auseklic”, kuras notikumi bija v€rojami uz veca dzelzcela tilta
balsta Daugava, Riga. Izmantojot §is telpas uzblivi un novietojumu, grupa izveidoja
butaforisku, vizuali sirrealu ripnicu, kas nodarbojas ar ausekliSu razosanu, ko velak pildija
mazas pudeliteés un davaja tautai. PastavéSanas laika grupa ir veikusi dazada veida
performances, sakot ar orkestra izveidi un beidzot ar riipnicas celSanu. Grupas sastava
notiek arT slégtas performances, kuras kalpo gan ka jaunu ideju generatori, gan grupas
attiecibu pilnveido§anai.69

2008. gada tika dibinata Latvijas Performances Makslas Savieniba, kuras mérkis,
ir: ,,Veicinat Latvijas performances makslas attistibu: piedalities kompaktdisku, katalogu
un gramatu par performances maksliniekiem un to darbibam Latvija izstradé un izdoSana,
organizét performances makslas notikumus Latvija; veikt biedribas biedru un sabiedribas
izglitojoSa rakstura procesus; veidot Latvijas performances makslas arhivu (ieklaujot
fotografijas digitala forma, intervijas ar maksliniekiem, video jebkada formata,
makslinieku skices, radosas biografijas, rakstus presé€); starptautisko sakaru dibinaSana un
uzturéSana ar 1idzigam organizacijam visa pasaulé; to skaita apmeklg€jot un organizgjot ar

performances makslu saistitus pasakumus.”"

Barona iela 37, kura uzstajas mizikas skanu ekspromta kolektivs ,,Bérnu rits”, Zane

Matule, Kriss Zilgalvis un Gatis Vectirans, Kaspars Dobrovolskis.” Ar intimi pieklusinatu

®" Latvijas Performances Makslas Savieniba. Makslinieki LV. Latvijas Performances Makslas Savienibas
madjas lapa. Pieejams: http://performance.lv/Makslinieki. [skatits 2014. gada 20. janv.].

% Turpat.

% Turpat.

" Turpat.
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muzikidlo eksperimentu vakaru atklaja Maksims Sentelevs un Kaspars Kalning no skanu
ekspromta kolektiva Bérnu rits. Katram skatitajam tumsa un karstiem garainiem piepildita
vannas istaba bija iespé&ja piedalities emocionala parbaudijuma divata ar Zani Matuli.
Atrodoties vanna, Zane veidoja dzili personigu saskarsmi ar individu. KriSs Zilgalvis un
Gatis Vectirans veidoja performanci virtuvé. Pirmais iespaids par televizora parraidito
video, ka divi puisi gatavo virtuvé mielastu, tiek lauzts bridi, kad skatitajs caur nelielu
durvju lodzinu virtuve ierauga kailus abus maksliniekus, kuri acis skatoties, véro parsteigto
auditoriju. Performances nosléguma tika pasniegta televizora ilgi gatavota kika. Pavisam
negaiditi perform&ja Kaspars Dobrovolskis, gaiteni uzrikojot pievilkSanas stieni un

71 .
»* Performances savieniba

parbaudot savu izturibu Iidz pilnigam spéku izsikumam.
veicinajusi dzivoklu, jeb majas performances atdzimSanu, kas bija raksturiga 20. gs.
Latvijas performances aizsakumiem, tac¢u misdienu dzivoklu performances vairs nav
slégta tipa pasakums boh&miskam draugu lokam, kur izteikt savas idejas, kas valdoSas
varas d&| bija japatur slepeniba. Tie ir interaktivi pasakumi, kur var piedalities un ar savu
performanci uzstaties jebkurs, kur§ attiecigi uz to piesakas. Sada pieeja iesaistit jaunus
performances censonus lava sabiedribai iepazit So makslas Zanru, ne tikai vérojot, bet

klustot no skatitaja par iesaistito, tadejadi lauzot stereotipu, ka performances veido tikai

ekstravaganti un avangardiski makslinieki.

2.2. Performances makslas festivali Latvija

Lidzigi ka 20. gs. performances makslas raksturojams trakt€jams ka
neviennozimigs un mainigs, ari 21. gS. ienes pakapeniskas izmaigas un attistibu. Var
konstatét, ka Latvijas 20. gs. performances makslas parmainas ieziméjusas gandriz ik pa
desmit gadiem, un ari 21. gs. maksla piedava jaunas vésmas. Ka viena no pamata
parmainam Latvija minama aktiva globalizacijas ienakSana, kas aptverusi gandriz visas
dzives jomas, tai skaita bitiski iespaidojot ari Latvijas makslas telpu. Viena no
raksturigakajam globalizacijas iezimém, kas ipaSi izcelama analiz&jot performances

makslu 21. gs. ir strauja kontaktu paplasinaSanas ne tikai Eiropas, bet ar1 pasaules

" Latvijas Performances Makslas Savieniba. Makslinieki LV. Latvijas Performances Makslas Savienibas
mdjas lapa. Pieejams: http://performance.lv/Makslinieki. [skatits 2014. gada 20. janv.].
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konteksta. Sada veida papla§ina$anas maksliniekiem garanté iesp&u brivi sazinaties un
doties uz citam valstim — macities, stradat un git pieredzi, ka arl zinasanas. Tiesi
starptautiskais faktors, kas lidz ar 21. gadsimtu bija plasak pielietojams, veicinaja
performances makslas festivalu raSanos un attistibu Latvija. Art globalo studiju profesors
Manfréds Stigers (Manfred B. Steger, 1961) atzimé, ka: ,,Ped&jo desmitgazu laika kultiiras
savstarpgjo atkaribu un sakaru tikls ir strauji un nekontroléti paplasinajies, un tas liek
izvirzit piepémumu, ka kultiiras prakse ir misdienu globalizacijas kodols.”" Tadgjadi
kultira misdienas nav atdalama no globalizacijas procesa, ta ietekmé&jas un veidojas
mijiedarbiba ar to.

Festivals parasti tick pieteikts ka sava veida svinigs pasakums, kas veidojas ka
makslas un kultiiras sasniegumu skate un 21. gs. konteksta biezi ir starptautisks, ka tas ari
pieradas Latvijas performances makslas véstures pieredz€ un praksg. Tiesi 2001. gada norit
pirmais starptautiskais — celojosais performances makslas festivals Latvija ar nosaukumu
,Laiks. Telpa. Kustiba”™®, kura latvie$u, ka ari arvalstu makslinieki sniedza iesp&ju
skatitajiem verot performances makslu ne tikai paSmaju formata, bet gut ieskatu ari citu
performances makslinieku snieguma. Festivala piedalijas 50 makslinieki no Somijas,
Vacijas, Kanadas, Zviedrijas, Niderlandes, Ungarijas un Baltijas valstim.

Savukart 2003. gada notika starptautiskais performances festivals ,,Performance
okupacija”, kura piedalijas makslinieki no Igaunijas, Krievijas un Latvijas. Latviju
parstavéja jau pieminétie un taja bridi aktivakie performances makslinieki — Kirils
Pantelgjevs, Artis Gulbis, Kristaps Piice, Artis Dzérve, Karlis Cinitis, Zane Matule, Andris
Valts, ka arT makslas studijas ,,TEATtTEAT” un ,,TOT”. Interesanta ir festivala ideja, kas
bija — rosinat maksliniekus starptautiski sadarboties, izmantojot performancém neierastas
vietas pilsétvide. Festivals norisinajas nedélu — parkos, ielas, €dinasanas iestades un citur.
Festivals sava veida kopuma paradija, cik konceptuali un daudzveidigi iesp&jams izmantot
pilsétvidi, ka art jamin, ka §is ir bijis lielakais un vienigais §ada veida pasakums Riga.

Tapat, rungjot par pils€tvidi, interesanti Skiet piemin€t darba ietvaros tapuSo
interviju ar Gati Vectiranu. Sakotngja satikSanas bija norunata bara ,, Chomsky”, uz kuru
pats makslinieks nemaz neieradas. Makslinieka neierasanas norunataja vieta darba autorei
atgadinaja savdabigu performanci vai pat eksperimentu. Nakamaja, norunataja reiz€, par

tikSanas vietu tika noziméta Natalijas Draudzinas gimnazijas €dnica, pécak dodoties uz

"2 Stigers, Manfieds. Globalizacija: Joti saistoss ievads. Riga: Literatiiras un filozofijas portals V4, 2008. 92.
Ipp.

" Laikraksts Diena. Laiks. Telpa. Kustiba. 2001. Pieejams: http://www.diena.lv/arhivs/laiks-telpa-kustiba-
2001-11055958. [skatits 2014. gada 21. janv.].
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tuvako eko veikalinu, kur makslinieks spieda sulu no augliem un paral€li sarunajas ar
autori. Norunatas vietas un parvietoSanas no vienas vietas uz otru Skita ka eksperiments ar
pilsétvidi.

Tacu atgriezoties pie festivala ,,Performance Okupacija” — festivala dalibnieks
Kristaps Plice pavisam poétiski stasta par savu festivala ietvaros tapuso performanci,
paradot jau mingtas, neierastas norises Vvietas ideju: ,, Es iekaroju tiltu. Karajos Salu tilta
viduci. Tas bija speks un daile. Bija saulriets, un es elpoju uguni. It viss bija nieks taja
bridr”."™ Jautajot, ka tas tika paveikts: “Tas vairak vai mazak bija izaicindjums sev.
Nolaidos pa virvi no Salu tilta braucamas dalas, lidz ejamajai dajai ta, lai ta bitu tikai un
vienigi paSkontrole. Es uzpiitu liesmu — tapat ka suns iezimé savu teritorijas apjausmu
pacelot kdju un urinéjot. Es gribeju savu teritorialo klatbutni fiksét ar bistamo
pamatstihiju, ko spéju valdit. Bet performances iznakums varéeja beigties ari tragiski, jo
jutu speku izstkumu”. Jateic, ka jautdjot, vai kartibas sargi to nebija pamanijusi
makslinieks atbildgja, ka: “neviens riebeklis nespéja nofikset”, Seit gan arl jaatgadina
makslinieka ekscentriskais raksturs, 11dz ar to ar1 tada pati atbilde uzdotajam jautajumam,
kas ir tikai likumsakarigi.

Ar1 2005. gada norisinajas veél viens starptautisks performances festivals

,Rituals”"

, kura Latviju parstavgja Kirils Pantelgjevs, un jau darba ietvaros plasi
pieminéta, grupa ,Auseklic/Usnis”. Festivals norisinajas Pedvaleé, kas rosindja
maksliniekus dabas ainavu padarit ka performances sastavdalu, tade] tapusi darbi
atzim€jami ka meditativi un romantiski, Iidz ar to idejas Iimeni atSkiroties no nupat
aprakstita festivala ,,Performance Okupacija”.

Ka viens no spilgtakajiem pasakumiem performances makslas veésturé Latvija
jamin Baltijas un Ziemelvalstu ,, Friend Ship” performances festivals, kas norisinajas no
2010. gada 10. lidz 20. junijam. Festivala ideja iezim&jas ka originala un Latvijai vél
nebijusi pieredze — pa Baltijas jaru kugoja performances makslas kugis, uz kura atradas 12

performances makslinieki no Latvijas, Somijas, Igaunijas, Lietuvas, Danijas un

Zviedrijas.”® Nozimigs ari fakts, ka projekta organizétaji bija Latvijas Performances

" Seit un turpmak darba ietvaros slipraksts citatu lietojuma izmantots ka norade uz bakalaura darba izstrades
gaita veiktam intervijam.

’ Pedviles Brivdabas makslas muzejs. Performances festivals "Ritudls”. Pieejams:
http://www.pedvale.lv/77/316/. [skatits 2014. gada 28. janv.].

’® Datava, Zane. Performances kugis ar 12 maksliniekiem Baltijas jura. Vizudlo makslu portals Studija.
Pieejams: http://www.studija.lv/?parent=2876. [skatits 2014. gada 23. janv.].
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Makslas Savieniba, kas pieradija Latvijas aktivitati un ve€lmi popularizét latviesu
performanci.

Kugis piestaja pavisam seSas Baltijas juras ostas (Riga, Tallina, Helsinki,
Stokholma, Kopenhagena, Klaipéda), tai skaita Riga, Andrejsala, kas bija ka marSruta
pirmais punkts. Katru valsti parstaveja divi makslinieki, un Latviju vieni — no aktivakajiem
21. gadsimta Latvijas performances maksliniekiem, jau pieminétie — Gatis Vectirans un
Kriss Zilgalvis. Latvijas performances makslinieckiem bija ka fizisks un garigs
parbaudijums, kura tika Sk&rsotas dazadas robezas — makslinieki kaili gul€ja stalazas
pakartos zvejnieku tiklos. Caur tikliem lauka spiedas makslinieku kailais kermenis, kas
radija tikla pinuma nospiedumus un v&sais jiiras gaiss lika maksliniekiem tricét.

Visi iesaistitie makslinieki savstarpgji sadarbojas, veidojot gan kopigas, gan
atseviSskas performances — katra valsts osta uzstajas ari attiecigas valsts makslinieki,
citvalstu kolégus spontani iesaistot. Ka arvalstu spilgtus maksliniekus jamin somu
performances makslas zvaigzne Rojs Vara (Roi Vaara), kura performancém ir izteikti
konceptuils raksturs, pie tam 2005. gada maksliniekam tika pieskirta Ars Fennica’’ balva,
arT igaugu makslinieks Andrus Joonas un danu makslinieks Henriks Vestergards Friss
(Henrik Vestergaard Friis). Viss uz kuga notikusais viedojas ka saistita desmit dienu
performance, turklat festivalu bija iesp&ja vérot Interneta tieSsaisté speciali veidota majas
lapa. Kugis ne tikai kalpoja ka performances atribiits, bet arT ka radosa darbnica, kura
notika gan diskusijas, gan prezentacijas par makslu, ka ar plasa arvalstu makslinieku
sadarbiba. RadoSajas darbnicas tika iesaistiti ari skatitaji, ka, pieméram, tika veidota
darbnica, kuras laika tas dalibniekiem bija jaiemacas kontrolét savu kermeni un beigas ar
aizsietam acim orientéties uz kustiga kuga klaja starp dazadiem priekSmetiem. Kopa ar
Latvijas performances maksliniekiem brauciena devas ari Latvijas Televizijas 1.
programmas raidijums ,,Ziemelu puse”, kas gatavoja sizetu par performanci uz kuga, ka ari
ostas piedzivoto.78

Salidzinot ar 20. gadsimta performances makslas pieredzi, kas aizsakusies, ka jau
darba pirmaja nodala minéts, Iidz ar seSdesmitajiem gadiem, 21. gadsimts ka arl

., Friend Ship” festivals lava performancei atdzimt jaunas izteiksmes formas un Iidzek]os.

7 Ars Fennica” ir lielaka Zieme]valstu makslas balva. To pieskir vienam maksliniekam par augsta limena
un originalu rado$o darbibu. sk. Ars Fennica 2014. Pieejams: http://www.arsfennica.fi/. [skatits 2014. gada
23. janv.].

8 TV raidijums Ziemelu puse. 4 sezona: 37 epizode. Pieejams: http://vimeo.com/15649503. [skatits 2014.
gada 23. janv.].
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Performance tika paradita ka loti daudzpusiga maksla, kas sevi spgj ietvert un savienot
tadas paradibas, kuras 11dz Sim ar makslu neasocigjas.

Lidz ar festivaliem Latvijas performances maksla pamazam saka zaudet aizliegtas
un autsaideru makslas statusu, kas tika 20. gs. paklauta cenzirai. Liela nozime publikas
iepazistinasanai ar performanci un pieradinasanai pie tas ir medijiem, kas nebaidoties
kadreizgjo represiju saka popularizét So makslu, tad&adi vards ,,performance” biezak
paradijas afiSu vai zinu uzrakstos. Tapat jamin, ka festivali saka nodroSinat iesp&ju
skatitajiem regulari iepazities ar performances maksliniekiem un novitatém pasaules
konteksta, ne tikai Latvijas.

Lai ari ,, Friend Ship” nekluva par gadskart€ju notikumu un saglabaja savu
vienreizibu, Latvija ienaca jauns, gadskart€js un gana provocgjoss performances festivals
,,Diverse Universe”. Jateic gan, ka konkrétais festivals nav pasu latvieSu, bet gan igaunu
performances grupas ,, Non Grata” veidots un pirmo reizi norisingjas 2005. gada, ka arf ir
starptautiska un celojosa formata. Pirmo reizi festivala ,,Diverse Universe” Latvija
piedalijas 2008. gada, kur piedalijas latviesu performances grupa ,,Auseklis/Usins” Iidz ar
vél 12 valstim — ASV, Somiju, Zviedriju, Daniju, Norvégiju, Cili, Vaciju, Sveici, Koreju,
Italiju, Franciju un lgauniju.”® Pa$maju performances grupa performéa pavisam
simboliska un par Latviju véstosa veida — Latvijas Republikas oficiala karoga prezentacija
»~Pusmasta”. Otra performance, kas publika izsauca plasu aziotaZu publikai, bija ,,Mans
bralis ir Vitja (Viktor Gavarunas)" — atklati par Jézus macibu konfliktu risinasana ,,Bet Es
jums saku: jums nebiis pretim stavet launajam; bet, kas tev sit labaja vaiga, tam pagriez ari
otru." (Mateja 5:39-41). Ka atzist pats konkrétas performances makslinieks Kriss Zilgalvis:
., 1a bija viena no performancém, kas palika atmind visspilgtak, un, iespejams, ka par to
var teikt, ka ta bija tiesam izdevusies. Abi ar Gati sédéjam uz benkiem un viens otru
plaukajam, paraléli dzerot tomatu sulu. Sandca, ta, ka iedzeram, un, kad otrs plauka — viss
saturs laukd no mutes. Kads skatitajs iekarsa un devas pie manis, lai man dotu pa muti,
laikam Skita, ka Gati atsléegsu, bet nu kadu taisnibu gribéja izcinit. Sanaca, ta, ka Sis
paslidéja uz zemé tikusas tomatu sulas, atvézéjas un gar zemi! Sandca tdada ka bonus
performance ar istam sajutam no skatitdju puses. Péc tam Sis naca klat un atvainojas,

sakot, ka nevaréjis novaldities. Istas emocijas... mirkla istums!” Jamin, ka 2009. gada

7 Festivala “Diverse Universe” pirmo reizi piedalisies Latvijas parstaviji. Zinu portals Delfi. Pieejams:
http://www.delfi.lv/kultura/news/theatre/festivala-diverse-universe-pirmo-reizi-piedalisies-latvijas-
parstavji.d?id=20663805
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igaunu performances festivals piestaja arT Latvija, Andrejsala. Skatitajus uznéma, nu jau
festivala pieredzi guvusi grupa ,,Auseklic/Usins”.

., Diverse Universe” Latvija piestajis ikgadgji, Sogad, 2014. gada par norises vietu
izve€loties baru ,, Chomsky”, Rigé.so Festivals $aja gada iezimgjas Joti apjomigs ietverot gan
Italiju, Franciju, Griekiju, Spaniju, Portugali, Bulgariju, Vaciju, Zviedriju, Norvégiju,
Lietuvu, Somiju.®® Izteikti domingja kailums un agresija, tadgjadi makslinickiem
spelgjoties ar savu kermeni un skatitajiem sniedzot spilgtas, pat Sok&josSas emocijas.
Daudzi no publikas nespéja performances noskatities Iidz galam, jo tika parkaptas sava

veida intimitates robezas starp skatitaju un makslinieku, un devas prom.

2.3. Latvijas performances makslas koncepta izmainas miisdienas

Misdienu globalas kultiiras plismas liela méra rada un vada, ka arT nosaka, toni
maksla, veidojot nepartrauktu attistibu, kas arvien vairdk nelauj skaidri definét kada
makslas Zanra robeZas. Izpliidus$as robezas un postmodernisma klatbiitne nelauj laikmetigo
makslu definét ka konkrétu un nemainigu paradibu. Péc globalas ietekmes uz makslas
pasauli nakas secinat, ka laikmetigais ir miisdienigais, aktualais, Un, tas, kas runa misdienu
valoda, skarot pasauli tagadne. Lidzigi secinat iesp&jams arl par performances makslas
attistibu Latvija un tas defingjumu, lidz ar 21. gs. pirma gadu desmita beigam performance
piedzivo sava veida krizi, ka ari koncepta82 svarstibas.

Ja art 20. gs. kalpojis ka klasiskas performances aizsacgjs, tad tam sekojosa
gadsimtu mija un jau ieprieks€ja nodala min&tas laikmeta izmainas, ievie$ savas korekcijas
un koncepta izmainas. Ka izsakas viens no Latvijas Performances Makslas savienibas
dibinatajiem Gatis Vectirans, kurS loti aktivi darbojies gan pieminétas grupas
»Auseklic/Usins” ietvaros gan individuali un ir dév€jams, ka viens no nozimigakajiem 21.
gs Latvijas performances makslas veidotajiem: ,,Miisdiends ir daudz dazdadu performances

virzienu. Tie veidojusies no klasiskas performances, tacu netiek oficiali definéti, to jut tikai

80 Skrastins, Ivo. Video reportaza no ,,Diverse Universe” festivala ,,Chomsky” bara. Portfolio. Pieejams:
http://www.ivoskanstins.com/portfolio.html. [skatits 2014. gada, 23. janv.].

81 Diverse Universe 2014. Piegjams: http://diverse2014.tumblr.com skatits [23. janv.].

8 Ar konceptu, nodalas ietvaros, saprot ideju un uzskatu kopumu, kas reprezenté noteiktu fenomenu, proti,
performances makslu sk. Stanford Encyclopedia of Philosophy. Concepts. Piegjams:
http://plato.stanford.edu/entries/concepts/. [skatits 2014. gada 26. janv.].
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makslinieks, kurs pats darbojas Saja jomda. Un ipasi Latvija, pédejos desmit gadus,
performanci ,, piesprauz” pilnigi jebkam, kas ir kaut kas, kas nav saprotams un nav skaidrs
kur to isti ielikt un ka definét, tad to pieliek performancei klat. Pietam performance ir
mainijusies. No 70. gadiem lidz jaunajam gadu tikstotim tai bija izteikta garsa, ko varéja
pazit, vismaz Baltijas valstits, ta bija specifiska un uzreiz atpazistama, Eiropd ari bija
noteikta sajiuta par performanci. Tagad, principa, kops parddijusies izteikta mediju
maksla, ka elektroniska maksla, instaldcijas un ta talak — robezas ir zudusas. Laikmetigais
sava zind nojaucis robezas jel kadiem definéjumiem vai skaidram pazimem, kas liecinatu
par nemainigu makslas darba piederibu zanram.” Lidz ar to var secinat, ka amplitiida, ko
var izmantot un ka var performét, ir mainijusies un sajaukusies ar daudzajam, jaunajam
laikmeta kaprizém.

Jamin ka ar, ka pati performances nozimes radiSana maksliniekiem kluvusi ka dzili
inttmaks process, kas ne vienmeér pauz izteiktu v€lmi uzrunat sabiedribu tiesi vai arT noradit
uz laikmetu, protestét. Ka par savu performances makslas cela aizsakumu stasta Gatis
Vectirans: ,, Principd performance sakotnéji gaja ka protests, sakumd tas bija dadaisms, no
dadaisma lidziga veida izauga ari performance, tas bija protests, un ka zinams dadaisms
bija protests 1. pasaules karam. Bet mums bija savs protests — skolas laika protestéjam
pret iekartu, pret skolas iekartu un sakam taisit dazdadas savdabigas padarisanas, ko taja
bridi nespéjam nosaukt vardos. Pieméram, divas stundas bastojam un stavéjam gaiteni
Sastingusi ka koki, pec tam divam stundam bijam aplimeti ar limlapinam un visi jau bija
ienirgusi un lamdja miis, bet més ar cietu mili stavéjam. Beigas direktore izsauca uz
kabinetu — vina teica nemiet zali, darbojaties un netaisat jocigas padariSanas. Bet més
jaunibd, protams, nespéjam piepildit ar darbu veselas skolas zali.” Tafu velaka
makslinieka darbiba, kas veidojusies 21. ¢s., sava veida maina klasiskas performances
veidolu Latvija, ka art tematiku, ko ta skar: ,, Performancei pamata ir protests. Un protests
kam? Parasti ekonomiskais, socialais vai politiskas problemas atainojoss. Kas ir pats
pamats, un, tad ir otra dala, kas esam mes, kas izvairijas apzinati spekulét uz kadam
poliskam vai socialam problemam. Socidalam vél ja, bet tiesi politiskajam né, jo ta ir lieta,
ko es neparzinu. Protests, tas miisu gadijumd nebija protests, jo mums nebija par ko
protestet. Mums jau viss bija labi, treknie gadi un naudas pietika, viss apmierinaja. Es art
neesmu tik zinoss politikas joma, lai paustu savas domas par kdadu noteiktu ministru vai ta
ricibu. Kas man ir svarigi — svarigi, lai tas ir vizuals baudijums un savs iekséjais

’

pardzivojums, ar kuru es ceru, ka cilveki rinki spés satvert lidzigu sajiitu.’
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Ne tikai Gatis Vectirans atsakas no kliSejas par performanci ka protestu misdienu
makslas telpa, bet ar Kriss Zilgalvis, kur§ lidztekus Gatim Vectiranam darbojies un
veidojis performances makslu 21. gs. Latvijas makslas telpa, stasta: ,,Pats vards
,,performance” Latvijas vidé skan diezgan neorganiski, ari Rietumu kultira pastav tads
jédziens ka , performance” un tad ir , performaces maksla”. Un abi ir pilnigi atSkirigi.
Miisdiends Sis atdaltjums vairs nav tiesi nolasams un pats vards vairak kluvis ka trends.
Pagajusa gadsimta performances definicija vairs nav precizi attiecinama uz musdienam.”
Kriss Zilgalvis performances makslu definé ka paSizteiksmes Iidzekli, atsakoties no jel
kadam oficialam definicijam, un sasaista to ar iek$€jo psihologisko procesu makslinieka,
kas rodas makslas darba radiSanas laika: ,, Pasmekléjumi un eksperimenti. Un man ka
maksliniekam vispirms ir svarigs vizualais un péc tam viss paréjais. Performance kalpo ka

’

iespéja ko vairak nest uz aru. Tas ir paSizteiksmes lidzeklis”. Lidzigi doma ari jauna
gleznotaja Liga Zile, kura tikai nupat (p&dgjie tris gadi) pievérsusies performances makslai
un meklI€ savu celu taja un veidu ka izpausties: ,,Man performance ir paradit cilvekiem, ka
esmu vél dziva. Briziem ne tik Joti svarigi bija ko pateikt, radit kadu ,,mesidzu”, bet gan
Vienkarsi piedalities. Performance biezi kalpo ka ekshibicionisma akts, velme sevi paradit.
lespéjams, ka aiz Sis velmes slépjas nespéja to izdarit, bet makslinieks sevi lauz, lai spétu,
biitu tur ara. Visas manas performances bija velme izlist ara, lidz ar to neviend no
performancem man nebija Sis ,,mesidzs”, ko varétu nocitét ka kadu teikumu. Tas viss ir uz
sajiitam balstits un emociondls kailums.” Visi intervétie makslinieki atsaucas uz sajitam
un mirkligumu, ko rada performance viniem pasiem. Ligai Zilei ta ir iesp€ja atteikties no
materialas makslas: ,,Tu izvadi lauka emocijas, un, reali, tas nepaliek nekam. Pieméram,
gleznojot ir ta, ka tas ir laikietilpigs process. Ir glezna, un tad ta aiziet ar visam emocijam
prom, kadam ta stav virs gultas, tas viss kaut kur paliek... Bet performance paziid laikd un
telpa, mirkligums parnem.”

PieverSoties performances makslas attistibai Latvija, jamin, ka daudzi kadreiz
aktivi darbojusSies performances makslinieki, ka nupat pieminétie Gatis Vectirans un Kriss
Zilgalvis, savu celu performancé, tada limeni kada ta paslaik ir Latvija, vairs neredz.
Jautdjot Gatim Vectiranam, kada, vinaprat, ir situacija Latvijas performances maksla, Gatis
Vectirans noriip&jies teic, ka: ,, Latvija performances makslai misdiendas ir parejoss
raksturs. Vismaz maksliniekam tas ir parejoss, jo ja ta nepariet, tad ka klust par cilvéka
specifiku, ne profesionalu izpausmi. Dé| pasattistibas maksliniekam ir svarigi visu laiku,
augt un vai nu tu mainies kopa ar performaci un laiku vai art paliec taja pasa punkta. Visu

laiku ir javeido jauns limenis, performances makslas specifika ir tada, ka nav pielaujams
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atrazojums, tad si maksla uzreiz pazid.” Lai sekmétu performances makslas attistibu,
makslinieks izsaka savus ieteikumus: ,,Lai Latvija performance attistitos, ir vajadzigs kads
skaidrs ,,organs” no augsas, kas sakarto un attista. Principa, tai butu jabit vai nu
neformalai vai valsts izglitibai. Lai performance Latvija augtu un mainitos, tai jabit ar
lielaku finanséjumu, mdaksliniekiem jabit lielakai iespéjai apgiit performances makslas
iemanas, lai macitos domat koncepta forma. Lai performance pastavetu, ir nepiecieSsama
kvalitate. Tikai tada veida varéetu ari ko mainit. Jo paslaik performances maksld notiek
sava veida atrazojums”. Ari KriSs Zilgalvis redz vajadzibu péc performances makslas
attistibas Latvija krietni vien profesionalaka Iimeni, ka jau augstak teksta tika minéts —
makslinieks piedava parskatit makslas zanra nosaukumu un definiciju, mazliet atklajot
performances raksturu no musdienu skatitaja puses: ,,Ar performanci ir ta, ka to visi zina,
bet tas nav populars makslas Zanrs salidzindjuma ar citiem. Performance ir konceptuala
maksla, lidz ar to prasa iedzilinasanos un koncentrésanos, lidz ar to nav pilim uzreiz
uztverama un var klit ari neinteresanta.” Tacu, lai ari Kri§s Zilgalvis uzskata, ka
performancei jaklust vél profesionalakai ta nenoliedzami ir augusi un attistijusies lidz ar
Padomju varas izzuSanu Latvija, ka stasta Zane Matule: ,, Es domaju, ka laika gaita ir
mainijusies attieksme pret performanci. Ja 20. gadsimta vidi performance bija vairak tada
ka vizualo makslinieku izklaide vai papildus darbiba un biezi vien bija no varas organiem
sodama nodarbosanas, tad 20. gadsimta beigas performances makslinieki kjuva par
profesionaliem — vipi macijas performances makslu specialas nodalas makslas
augstskolds, vini saka izturéties pret So procesu ar lielu nopietnibu. Tapat ka tiek rikoti
miizikas koncerti vai teatra izrddes, profesiondliem performances maksliniekiem ir sava
darba komanda, menedzeri, plans vairakus gadus uz prieksu. Ari makslas menedzeri un
organizétdji aicina vinus piedalities un riko pasakumus. Performances mdaksla ir 20.
gadsimta laika kluvusi par atsevisku makslas veidu. Un 21. gadsimta tas tikai turpinas un
pastiprindas.”

Konkréeti Latvijas gadijuma performances maksla neizcelas ar 1pasu popularitati, to
ipasi var pamanit ar1 valsts atsaucibas ITmeni, ka stasta Zane Matule: ,,Atceros, kad es
Kultarkapitala fonda jautaju, kapec neatbalsta veselu virkni misu performances
pasakumu, man atbildeja, ka iespéjams, Kulturkapitala fonds valdé nevienu Sis makslas
veids ipasi neinteresé. Manuprat, tas ir absurds. Man liekas, ka godigak biitu, ja katrai
nozarei biitu kaut kads garantétais pamatfinanséjums.” Seit var uzlikot problematiku, kas
radusies VvEl, iesp&jams, sabiedribas lidz galam neizprasta performances makslas koncepta,

kas nelauj sabiedribai to definét vai pat saredzét performanci ka dalu makslas tas
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neviendabiga un reizém uz huliganisma robezas esosa rakstura d€l. Jamin, ka, iesp&jams,
tieSi finans€juma trikums un attiecigo organu institiiciju neieinteresétiba performances
maksla kalpojusi ka iemesls, kadg€] intervétie makslinieki parprofil§jusies mazliet citadaka
radoSaja izpausme. Ka, pieméram, KriSs Zilgalvis paraléli gleznosanai un performances
makslai ir arT arhitekts un ir veidojis Rigas Doma jaunas vitrazas ,,Degsme par brivu
Latviju”®, 1idz ar to uz doto mirkli ar performanci vairs aktivi nenodarbojoties.

P&c sarunam ar Latvijas performances 21. gs. maksliniekiem iesp&jams izsijat tris
atslégvardus, kas So makslu raksturo dota briza konteksta: ,,nematerialais”, ,,pasizteiksme”
un ,,neviennozimigais”. TieSi neviennozimigais un dazadiba performances maksla kalpo ka
vienojosa iezime, kas arT paskaidro darba ievada sniegto performances makslas defingjumu
un specifiku.

Parmainas, kas piemekl&jusas performances makslu lidz ar laika parmainam ir krasi
verojamas makslinieku v€lme izteikt emocijas un sniegt vizualu vestijumu, ne tik loti vairs
uzrunat sabiedribu par problematiskam t€émam ka tas bija 20. gs. Latvijas performances
maksla. Iesp&jams, ka tiesi apspiestiba 20. gs. attistija performances makslas vélmi uzrunat
par aktualam tematikam un parkapt ta laika sabiedribas normas. Savukart, miisdienu
Latvijas performances maksla kluvusi mazliet intimaka tie$i no makslinieku pasizpausmes,
kas ir saistama ar v€lmi paradit savu skatfjumu, ka ari attieksmi par laikmetigo caur
vizualu izteiksmes formu. Turklat jamin, ka intervétie miisdienu performances makslas
parstavji jau pieder citadakai paaudzei, 11dz ar to laikam, ka ar1 kultiirvidei neka 20. gs.
makslinieki. Ka arT Latvijas performances maksla iezimgjas jauni censoni, ka, pieméram,
nupat §1 gada 8. Aprili Kalnciema ielas kvartala notikusi, makslinieces Elinas Dzelmes un
aktrises Dartas Danevicas 24 stundu performance ,,.Dzivo damies.”, kuru apmeklgja ari
darba autore. Abas makslinieces 24 stundas pavadija stikla biir, kur atradas ne tikai vinas,
bet arl dazadas lietas, pieméram, segas, pukupodi, mikstas sp€lmantinas ka ari pat
pludmales volejbola bumba. Makslinieces sava starpa sarunajas, ka ar1 runaja pa mobilo
telefonu, tadejadi uzturot sakarus ar ,,arpasauli”. Ik pa bridim makslinieces uzrakstija kadu
vestljlumu vinu verotajiem, piemeram, ,, te ir karsts ka pirti”. DiemZzgl, jamin, ka $ada
tematika, proti, atraSanas patstaviga publikas novérojuma, nav vert€jama ka ipasi originala,
protams, janem véra, ka $is ir tikai subjektivais darba autores vérojums par performances

originalitates tému.

8 Rigas Doma jaunis vitrazas attéls mainisies lidz ar saules gaismu. Laikraksts Diena. Pieejams:
http://www.diena.lv/kd/maksla/rigas-doma-jaunas-vitrazas-attels-mainisies-lidz-ar-saules-gaismu-13944637.
[skatits 2014. gada 23. janv.].
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3. LATVIJAS PERFORMANCES MAKSLA SOCIOLOGISKA
SKATIJUMA

Sociologija, ka zinatne par sabiedribu, péta likumsakaribas un procesus sabiedriba
(vertibas, normas, uzvedibu u.c.), kas apvieno cilvékus ka individus un grupas loceklus, vai
gluzi otradi — vinus Skir. Sakara ar to, ka sociologija ir vérsta uz sabiedribu un cilvéku
Ipasibam, ka ar1 vinu uzvedibu, ta var parklaties ar citam zinatném un disciplinam, veidojot
abpusgji papildinoSu raksturu, kas var sekmé&t nonakSanu lidz aridzan savstarpéji
papildinoSiem pétniecibas secinajumiem. Tadgjadi lidzas pétijumiem par performances
makslu Latvija vesturiska skatfjuma, to iesp&jams skaidrot, ka arT analiz&t no sabiedribas
grupu, veértibu un normu sist€mas, ko péta sociologijas zinatne. Jamin, ka norma ir sociali
veidots likums, kas biezi vien Latvijas performances maksla zaudg€ja savu likuma speku un
tika parkapta, Iidz ar to veidojot novirzes no normas un kalpojot ka sabiedribas grupu
(alternativa kultiira: kontrkultira un subkultiira) spilgtam makslinieciskas paSizteiksmes
lidzeklim.

Pievérsoties kultiiras un konkrétak — makslas sociologijas nozarei, jaatzime, ka tas
uzmanibas centra ir kultiiras tai skaita — makslas funkcionéSanas mijiedarbiba sabiedriba.
Sadas mijiedarbibas fikse$ana ieklauj ari kvalitativa pétijuma raksturu, kas ari izpauZas
dota darba ietvaros. Proti, dal&ji strukturétas, dzilajas intervijas ar Latvijas performances

maksliniekiem.

3.1. Alternativas kultiras izpausmes Latvijas performances maksla

Jeédziens ,,alternativa” biezi vien asoci€jas ar nepiecieSamibu izv€l€ties vienu no
divam iesp&jam, kuras viena otru izslédz. Pievienojot $ai izvélei jédzienu ,kultiira”, rodas
savienojums, kas sevi nes dzilaku nozimi, censoties definét individa citado izvéli kultiiras
konteksta.

Defingjot alternativo kulttru, janem veéra, sabiedriba pastav dazadas kultiiras un to

modeli, kuriem var but ari tikpat dazadas savstarpgjas attiecibas. Tacu nenoliedzami,

39



alternativa kultira iezim&as ka izvele but opozicija valdoSajai kultirai, lidz ar to
izstradajot savus individudlos pienémumus un vértibas.®*

20. gs. Padomju Latvijas kulttra, ka jau darba pirmaja nodala minéts, tika tendéta
uz socialistiskas sistemas glorifikaciju, lidz ar to arT makslas, un kultiras ka tadas,
pamatpienakums bija slavet So iekartu, atzistot to par labako. Tadgjadi art padomju kultira
pastavéja lidz ar sevis uzstaditajiem pamatelementiem. Uz §is socrealisma kultiiras fona
veidojas jau darba pirmaja nodala minéta, radosa inteligence — jaunas paaudzes Padomju
Latvijas cilveki, kuri centas mainit individualitati un personibu nospiedoSo vidi.

Ka atzimé folkloras pétniece Janina Kursite: ,,Padomju vara bija sekmigi
pacentusies jebkuru ritualu parverst iepriek§ zinama un nemainiga etiketes ievérosana —
svetku pasakumu svinéSana, literatlira, maksla, stingri reglamentéta sadzivé. Ja rituals
akcent€ regularu parejas iesp&jamibu, katra aktivu lidzdalibu, tad etikete aprobezojas ar
sekoanu iedibinatai normai”.*® Normas sociologijas zinatne normas defing ka
visparpienemtus uzvedibas noteikumus, kas regulé cilvéka darbibu tris veidos: atlaujot,
motivéjot un aizliedzot. Tie ir ,,noteiktas sabiedribas cilvéku raditi uzvedibas standarti, kas
nosaka ka drikst un ka nedrikst izturéties. Preskriptivas normas norada, kas cilvékam biitu
jadara, savukart aizliedzoSas, ko cilvékam nevajadzetu darit”.® Alternativa kultira
Padomju Latvijas 60. gados iezim€jas ka sacelSanas pret normam un valdosas politiskas
varas uzspiestajam veértibam. Par kuru normu un veértibu nepildiSanu tika piespriestas
nopietnas sankcijas. Vertibas iezimé&jas ka kolektivs atzinums par to, kas ir pareizs, vélams
un labs, ka arT pret€ji — nepareizs, slikts un nevélams, paradot visparpienemtos idealus.

Nenoliedzami, alternativa kultira Latvija sastav§ja no sava veida grupu
elementiem, kas nodro$inaja tas pastavésanu. Jauna inteligence (pirmaja nodala ming&tie 60.
gadu Padomju Latvijas boh&mas un radosas vides parstavji) veidojas ka grupas sisteéma. Ka
viens no iemesliem, kadel veidojas $adas grupas, ir kopa darbosanas vajadziba. Kopa
darboSanas lauj realiz€t meérkus efektivak un rezultativak, neka tas bitu iesp&jams,
darbojoties pa vienam, tad€jadi veidojot grupas imperativu, kas ir plaSaks neka atseviskam
individam. Veiksmiga grupas izveide slépjas fakta, ka vairaku individu nozimju un vértibu
sisteémas sakrTt, kas lauj veidot grupai lidzigu vienotu sisteému. Jauzsver, ka grupai ir kopigs

meérkis, kas nosaka grupas darbibu un struktiru. ,,Me&s” izjiita ir katras grupas viens no

8 Williams, Raymond. The Sociology on Culture. Chicago: The University of Chicago Press, 1995. Pp. 11 —
15.

8 Valpéters. Eizens. Nenozenzétie. Alternativa kultiira Latvija. XX. gs. 60-tie un 70-tie gadi. Riga: Latvijas
Vestnesis, 2010. 7. Ipp.

% paula, Liga un Viola Korpa. Sociologija. Jelgava: LLU SZF Sociologijas katedra, 2010. 21. Ipp.
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svarigakajiem apzinas komponentiem, kas lauj grupas locekliem sevi apzinat ka veselumu,
kas sevi atskir no ,,viniem”, radot tadas pazimes, kas biis kopigas tikai ,,mums”. Katra
grupa rodas savas intereses, paradumi, tradicijas, uzvediba, kas atSkir So grupu no citam
grupam.®” Ka piemérs minama darba pirmaja nodala minéta ,,Kazas” braliba, kur dzima
daudzas, maksliniekus vienojosas idejas, ka arT Latvijas performances makslas aizmetni un
performances apvienibas. Tapat minams makslinieks Andris Grinbergs un viga piekrit&ju
grupa, kas Iidz ar makslinieku parstaveja vina idejas un piedalijas performancu norises.

20. gs. vésturé iezim&jas ne tikai ka makslas paradigmu maina, bet ari ka
dramatisku parmainu un krizes laiks: 2 pasaules kari, racionalisma un humanisma krize,
strauja tehnologiju attistiba, riipniecibas attistiba un tam pakartotas ekologiskas problémas,
ka ar1 totalitarie rezZimi un ekonomiskas kataklizmas. Viss pasaulé notiekoSais radija
straujas socialas izmainas, tadgjadi veidojot jaunas sabiedribas grupas, kas, sakara ar
notiekoSo pasaul€, parorient&jas sava vertibu skala, izpratné un vides uztveré — vai nu
pielagojoties izmainam vai, gluzi otradi, virzoties opozicija tam, veidojot protestu.®

Tiesi ,,protests” minams ka vel viens jédziens, kas paskaidro alternativas kultiiras
izveidi Latvija, veidojoties nostadnei — ja pienemts darit tad, més darisim otradi. Tika
veidots sava veida rituala izveides méginajums — izmantojot zimju kodus un sistémas:
mimikas, Zestus, krasas. Rituals kalpoja ka atSkirtiba no Padomju etiketes, vertibam un
normam. Tas redzams pretpadomju domu parstavoso makslinieku izskata, runas veida,
gaume, sadzives ieradumos un briva laika pavadiSanas izv€l€s — viss kalpoja ka zime ,,mes
esam citadi, més domajam citadi, mes dzivojam citadi”, ko vini centas nodot sabiedribai.
Lidz ar Andra Grinberga performancém, ka, pieméram, ,,Kristus kazas”, kas bija ka dzivas
makslas spilgts postulats, radas jauna veida pieeja un uztvere makslas radiSanas izveles.
Performances maksla kluva par vienu no jaunajam izvélem, ka nepaklauties, apstridét un
maintt vidi, ka arT lauzt Iidz §im ierastas makslas prakses, tas pludinot kopa gan zanru
sistémas, gan tradicionalo formatu parveidosana.

Pakartoti alternativajai kultirai biezi vien tiek skatitas ari kontrkultiiras un
subkultiiras izpausmes. Uzlukojot Latvijas performances makslas attistibu, kas iepem
nozimigu lomu un rada priekSnosacijumus turpmaka makslas procesu attistiba.
LKontrkultira” ka jédziens radits 20. gs. 50. gados pateicoties vestures profesoram

Teodoram Roszakam (Theodore Roszak, 1933 — 2011), ka centieni saprast un aprakstit

8 Omarova, Silva. Cilvéks dzivo grupa. Riga: Kamene, 2004. 112. — 115. Ipp.

88 CopoxkuH, [Tutupum. Yenosex. Lusunuzayus. Obuecmso. Mocksa: Ilonuruznar, 1992. 543 c.
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procesus, kuri bija aptveérusi visu Rietumu sabiedribu. Ar kontrkultiiru sakotng&ji apzimégja
jaunieSu protesta formas, kas izpaudas 1pasa un citddaka apzina, pasaules izpratn€ un
dzivesveida. %

Kontrkultiiras rasanas tiek saistita arl ar industrialas sabiedribas aizsakumu
Amerikas Savienotajas Valstis, kam sckas tika v@rotas cilvéka ieksgjas brivibas
pazaudesana.”® Talu Latvijas jauniesi izvélgjas iet protesta celu, veidojot kontrastgjosu
kultturas formu, kas bija novérojams performances makslas satura un tematika, ko pirmaja
darba nodala miné&tie makslinieki pauda, visbiezak protestéjot pret centieniem iznidet
individualismu. lesp&jams, ka lielas dalas Padomju Latvijas alternativi domajoso cilvéku
makslinieciskas izpausmes defingjamas ar ,,kontrkultiiras” jédzienu lai arT tieSi neatbilstot
vienota, vizuala téla principam (iznemot hipiju kustibu). To mérkis bija viens — atSkirties
no valdosas Padomju kultiras un uzstat par individualisma svarigumu un klatbitni ka
kulttra, ta armT maksla un ikdienas dzivé. Par piem&riem minami Andra Grinberga
makslinieciskie centieni lidz ar nupat piemin&to hipiju kustibu Padomju Latvija, ka ar1
peécak Olegs Tilbergs, Sergejs Davidovs un Sarmite Malipa ar savam publiskajam
performancém — ,,Biris” (1978.) un ,,Staburaga bérni” (1988.), tapat arT Hardijs Ledin$ un
Miervaldis Polis. Makslinieki Padomju laika valdoSajai varai, ka ar1 kolektivisma
mitoSajiem ,,mietpilsoniem” demonstréja patstavigas sprieSanas spgjas par jautajumu, kas
tiesa veida ietekméja individa ikdienu, proti, par brivas domas izteiksmes ierobezotibu.

Cilveks socializacijas un inkulturacijas procesa faktiski apgiist visdazadakas
normas, kuras ierobeZo vina brivibu — iesp€ju rikoties saskana ar savam vélmeém. Cilvékam
nakas ieverot attiecigaja kultiira pienemto kartibu. Tatad, cilvéks ir spiests dzivot tapat, ka
dzivo pargjie cilveki vinam lidzas. Cilveéks vienmer ir spiests paklauties kultliras normu
spiedienam. Tacu ,,kontrkultiiras” jédziens $os pienémumus cen$as apgazt, ja to uzliko ne
tikai ka protestu pret pastavoso varu vai domingjoSo kulttiru, bet ka protestu pret kulttiru ka
atsveSinatu kultiiru un tade] pretimstavosu visam individa dzives izpausmém. Saskana ar So
kulturas koncepciju, ta parstav sakartojoso un apvienojoSo sakumu. Ta piedava zinamu
normu eksistenci, kas obligatas visiem konkrétas kultliras piederigajiem un tadgjadi

paklauj cilvéku augstiem principiem, ignorg&jot individualitati un katras individualitates

% Roszak, Theodore. The making of Counter Culture. Reflections of the Technocratic Society and Its
Youthful Opposition. New York: Doubleaday and Company, 1969. Pp. 1 — 10.

% Yinger, J. Milton. Countercultures: The Promise and Peril of a World Turnes Upside Down. New York:
The Free Press, 1982. Pp. 18 — 25.
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neatkartojamibu. Patiesa cilvéka gara attistiba ir iesp&ama tikai caur pastavigu kustibu,
sevis parvargsanu.”

Ar iepriek§ min€to domingjoSo kultiiru jasaprot, ka: ,,Domingjosa kultiira ir
atskaites punkts, konkrétas kultiiras domin&joSo vertibu, normu, uzvedibas tipu, un tml.
iemiesotaja; subkultiira ir relativi neatkariga kultiira doming&josas kultiiras ietvaros, kam ir
atSkiriga vertiborientacija, ka ar1 savstarpgjas komunikacijas modelu kopums, subkultiru
raksturo lielaka vai mazaka tolerance pret So plasako kontekstu, proti, domin&joso kultiiru;
kontrkultira savukart lielakoties tiek pozicionéta ka subkultiiras radikala izpausme, kam
raksturiga klaja verSanas pret domingjoso, visparatzito. Protests visai biezi ir veérsts ar1 pret
dazadam institiicijam; visplasakaja nozimé ta var tikt trakt€ta ka opozicija valdosajai
sabiedriski — politiskajai iekartai. Cits modelis subkultiiru un kontrkultiru liek vienadas
pozicijas, ne pakartojuma pozicijas, uzsverot pirmas toleranci pret domingjoso kultiiru un
otras — klajo pretosanos tai”.?* Tapat par kontrkultiiru var runat, ja ta izstrada , ritualizétas”
simboliskas pretosanas formas, kas tiek nostatitas opozicija, ka jau min&ts — alternativas
kultiiras grupas.

Miisdienu termina ,.subkultiira” interpretaciju aizsaka Cikagas sociologijas skola
(ka vieni no daudzajiem parstavjiem minami V. |. Tomass (William Isaac Thomas, 1863 —
1947) un R.E. Parks (Robert Ezra Park, 1864 — 1944), kur par subkultiram runats
deviances konteksta, ka talak darba tiks skaidrots. Subkultiras novérojamas atSkiribas
vertibas, simbolos, stila, gaumg, ritualos un valoda.®® Subkultiira iezimégjas ka patstaviga
garigo un materialo vertibu sist€éma kadas kultiiras ietvaros.

Ka primarais subkultiras ietekmé ir veéstfjums, kas tiek standartiz€ts visiem
subkulttras locekliem. Veéstijums nostajas opozicija valdoSajiem véstjumiem publiskaja
telpa, kas izpauZas caur performances makslas palidzibu, un tas kalpo ka veéstijuma kods
starptelpa starp pasu subkultiiru un tas opoziciju — domingjoso.” Performances makslas
specifika lauj materializ€t un padarit vestijumu sabiedribai vizualu, kas Latvijas konteksta
iezimgjas alternativas kultiiras izpausmés. Tas vérojams likojoties uz Rietumu pasaules
pieredzi, attistoties dadaismam ka subkultiirai, tas sevi nostatija ka pretkara kustibu,
maksliniecisku virzienu, kas parodgja futiirisma tehnologiju fanatismu. Dadaisti kluva

politiski aktivi, veidojot dumpi pret sabiedribas paSdestruktivajam tendencém, ka,

% Hall, John and Marshall Batani. Sociology on culture. London: Routledge, 2003. Pp. 245 — 250.

%2 Vaska, Gunta. Subkultiiras un kontrkultiiras definéSanas problémas. Literatiira un kultiira: process,
mijiedarbiba, problemas. Daugauvpils: Saule, 2005. 47. — 48. Ipp.

% Skulte, leva un Normomds Kozlovs. Celojums ar citado: subkultiiras pilsétas vide. Riga: Dialogi.lv, 2007.
43. - 47. Ipp.

% Turpat.
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pieméram, kar§ un strauja tehnologiju attistiba. Ari sirrealistu kustiba centas Sokét
sabiedribu ka galveno nostadot antiracionalo, tadejadi veicinot 70. gadu psihodélijas
kustibu.® Tas spilgti izpaudas 70. gadu roka un folkmiizika, kur ,.paplasinatas apzinas”
jédziens tika kultivéts caur dziesmu vardiem, atsaucoties uz halucigénam vielam, kas, péc
jauno kustibu prata, bija viens no veidiem ka to paplaSinat. Art Latvijas gadijuma 20. gs.
ietvaros bija jutamas paral€les un ietekmes no Rietumu pasaules kustibam, kas, pieméram,
izpaudas dzivas makslas piekrit&jos un hipiju kustiba. Paral€les iezim&jas stila, muzikalas

gaumes un makslinieciskas pasizpausmes formatos.

3.1.1. Hipiju kontrkultira Padomju Latvija

Ka svariga performances makslu attistosa kontrkultiira jamin hipiji. Hipiju kustiba
pastav no 20. gs. 60. gadu vidus lidz misdienam gan ASV, gan Krievija un Rietumu
Eiropa. Daudzi no makslinieku apvienibas Fluxus, kas aktivi darbojas performances
maksla un no kuras ietekmgjas ari latvieSu performances makslas makslinieki, ieklavas
hipiju kontrkultara. Hipiju kustibas izveido$anas ietekmgjusies no parmainu laika Rietumu
sabiedriba, tadgjadi arT jaunieSiem veidojoties jaunai socialajai apzinai. Ta bija ekologiska
kustiba, iestasanas par seksualo minoritasu tiesibam, interese par Austrumu religijam, cina
pret misdienigo, rasu naidu un karu. Galvenas idejas saredzamas hipiju credo — ,,miers,
milestiba un briviba”, ar brivibu saprotot gan iek$€jo, gan argjo brivibu — atbrivojot sevi no
iepriek$ uzspiestajiem sabiedribas stereotipiem par to, kas ir atzistams par labu un kas ne.
Pati pamatideja bija atbrivoties no ta, kas ierobezotu cilvéka milestibu un brivibu.
Klausoties folkmuziku, psihodéliju un gérbjoties koSos tonos, hipiji izraisija sabiedribas
uzmanibu. Lietotas tika ari psihotropas vielas, kas hipijiem kalpoja ka apzinas
paplaSinasanas un atbrivosanas lidzeklis. Daudzi hipiji dzivoja komiinas un veidoja ,,tuvak
dabai” dzivesveidu.”

Latvija hipiju kontrkultiiras aizsakumi cie$i saistiti ar nu jau pieminéto kafejnicu
»Kaza” un Andra Grinberga maksliniecisko darbibu. Pirmie hipiji Latvija paradijas 60.

gadu beigas — dazus gadus velak neka Rietumos. Ka stasta leva BraSmane: ,,Padomju laika

% Ricther, Hans. Dada: Art and Anti — Art. London: Thames and Hudson, 2001. Pp. 11 — 12.
% Issit, Micah. Hippies: A Guide to an American Subculture (Guides to Subcultures and Countercultures).
California: Greenwood press, 2009. Pp. 27 — 47.
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staigaju ta — k&de ap matiem, k&de ap roku, vel otra rokasspradze, savérta no seklinam, un
pastaisiti plastmasas gredzentini. Gajam pa Rigu ar vainadziniem galva. Kedinas
apzimé&jam ar lodisu pildspalvinam... M&s ar Muditi un Grinbi (Andris Grinbergs) gajam
no Grinbja majas lidz Daugavai — cauri visai Rigai — basam kajam, toreiz tas likas kaut kas
tads... Ja tu uzsmaidiji uz ielas cilvékiem — tas jau likas kaut kas arpus ramjiem.”®’ leva
Brasmane lidz ar citiem hipiju kustibas parstavjiem, ka, piem&ram, Rutu Kreicu un Juri
laukuma grupina”, kas svétdienas pulc€jas pie Doma baznicas, muzic€ja un performéja.
Garamgaj&ji vargja redzet kraspos jaunieSu té€rpus, skalo miiziku un makslinieciskas
darbibas — viens gleznoja, otrs blakus dejoja, bet treSais skaitifja dzeju kadam blakus
plaukskinot. Sadas darbibas draudgja ar sankcijam, kuras ari piedzivoja Ieva Braimane, jo
del skalas piedaliSanas hipiju kustiba vinu neuznéma Makslas atkadémija'l.98

Lielakoties hipiji tika uztverti negativi, uzskatot, ka tie degrade un krasi parkapj
Padomju laika pienemtos standartus. Periodikas, ka, piem&éram, 70. gadu zurnala ,,Dadzis”,
paradijas dazadi raksti un karikatiiras, kas par hipijiem v@stija ka par noauguSiem,
neintelektualiem un nesaprotamu miiziku radoSiem jaunieSiem. Tapat arT vérojams 1970.
gada zurnala ,,Veseliba”, kura Psihiatrijas katedras asistents 1. Eglitis mégina skaidrot
Latvijas hipiju paradibu krasi negativa veida: ,,Ta vieta, lai naudu izskiestu gitarai, garu
matu audz€Sanai, bezgaumiga apgerba iegadei un kafejnicai, labak biitu iemacities kadu
sveSvalodu, apgiit specialitati, sakt nodarboties kada sporta sekcija, iestaties augstskolas
SagatavoSanas kursos un audzinat sevi par kulturalu, izglitotu, sabiedribai derigu
cilveku.”%

Tacu, neskatoties uz Padomju mediju negativo un noliedzoSo iztur&Sanos, hipiji
savas performancg@s véstija par savu ideologiju ar simbolikam, maziku un izskatu. Galvena
téma izpaudas ka — briviba biit individam ar patstavigu viedokli un sevis izvéletu stilu, ka
ar1 domasanas veidu. Parsvara performances bija romantiska un muzikala rakstura,
attelojot cilvéka kailo kermeni, tadéjadi paradot ,,dabisko”. Performances makslas formas
briviba lieliski sasaucas ar hipiju kontrkultiras ideologiju, kas ari kalpoja ka iemesls, kadg]
ST kustiba izv€lgjas popularizét So makslas veidu, tadejadi arvien veicinot §is makslas

popularitati Latvijas 20. gs. makslas telpa.

9 Valpéters. Eizens. Nenozenzétie. Alternativa kultiira Latvija. XX. gs. 60-tie un 70-tie gadi. Riga: Latvijas
Véstnesis, 2010. 124. Ipp.

% Turpat.

% Jeckerx (segvards). Fokusa — miisu republikas hipiji. Hipiji.lv rakstu portals. Pieejams:
http://hipiji.Iv/fokusa-musu-republikas-hipiji/#more-125 [skatits 2014. gada 23. janv.].
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3.1.2. Industriala subkultiara 21. gs. Latvijas performances maksla

Latvijas performances makslas attisttbai nozimigu pienesumu devusi arl
industrialas subkulttiras izveide 20. gs. 90. gados un ar aktivaku darbibu 21. gs. sakuma.
Lidz ar performances makslas ienakSanu naktsklubos, ka, pieme&ram, kluba ,,Depo”,
industriali savas idejas un ideologiju bieZi tiecas izmantot tieSi §Ts makslas formata. Ka
iemesls, I1dzigi ka hipijiem, bija brivais izpausanas formats, ko §1 maksla parstavéeja,
tadgjadi laujot uzrunat sabiedribu sev tikama veida, kas bija skarbs un agresivs. Parsvara
subkultiira veidojusies industrialas muzikas iespaida. Industrialu izskats un dzivesveids
salidzinams ar gotiem un metalistiem.

Industrialas muzikas pamata ir metala un tehno miizikas sajaukums ar tendenci uz
futtristiskiem skanu efektiem (Monte Cazzaza, Laibach, Rammstein, Combichrist,
Wumpscut, Angelspit, Neuroticfish, Ministry, Eisbrecher, Oomph!). Izskata zina industriali
visbiezak izv€las militaras tematikas drébes un aksesuarus sajaukuma ar gotu stila
elementiem (melnas drébes, spilgts meikaps). Jamin ari, ka paSizpausmes veids ir Ipasi
svarigs, tacu Vissvarigakais $aja dzivesveida ir neatkariba no sistémas un valdosas varas, ka
arl sava veida originalitate. Subkultiras izteikta iezime ir visaptvero$as dusmas par
pasaules noris€ém un taja eso$o liekulibu.'%°

Ka spilgts §1s subkultiras un performances makslas parstavis minams jau darba
pieminétais Kristaps Piice. Makslinieks darbojas industrialu grupa ,, Brigado Genocid”,
kuras performances bija izteikti agresivas un sabiedribu Sok&joSas. Performancu laika
skangja industriala miizika, kas radija transam Iidzigu sajiitu, briziem pat smagn&ju un
depresivu. Miizikas pavadiba makslinieki caurdiira savu adu ar adatam, ka ar1 karajas aiz
akiem, liekot skatitajiem novérsties riecbuma un bailés. Sada tipa performancés makslinieks
sevi identificé ar skatitaju, kur§ pardzivo vina sapes ka savgjas, tadejadi performancei
veidojies ka savdabigai meditacijai. Ka pats makslinieks apgalvo: ,.Sis performances
galvenais merkis ir caur sapem atbrivoties no lieka un negativa, kas cilvékos uzkrdjas. Tas
ir aicindjums caur sapém izvadit ikdienas moralas sapes, kas uzkrdjas ik bridi, fiziskas un
asinainds sapes.” Ari par subkultiiras ideologiju makslinieks izsakas: ,,Kad sajutu, ka ir
art lidzigi uztveroSie, nostiprindjas ta kopibas sajiita un paveérdas apvarsnis, kas manas

ieksejas sajiitas paskaidroja vel precizak, kas radija vél lielaku impulsu radit. Principa,

190 Eiduka, Madara. Intervija ar Kristapu Pici. 2014, 16. aprilis. ,,Skype” intervija. Glabajas M. Eidukas
personigaja arhiva.
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taja bridi es velejos mainit pasauli. Mans mérkis bija ietekmét. Ta sanak, ka industrialas
subkultiiras izveidei Latvija es pats biju klat, piedalijos veidosand un gribéjas idedalo
sabiedribu — ar visdraudzibas principa bausliem. Bet bridi, kad saproti, ka pasauli vairs
nevarési mainit, rodas tumsais, tumsas domas.” Jateic, ka konkrétajai subkultiirai, ka jau
mingts, ir raksturigs sava veida depresivs skatijums uz pasauli. Pats makslinieks ,,tumsas
domas” defing ka: ,, Tumsas domas ir iznicibas esences garsa, iZjiitot apkartni un valdosos
pasaules uzskatus. Taja bridi, ka saproti, ka viss ir péc principa ,, strada, pérc, mirsti”.
Miis vienmér ir kaitinajusi cilveki, kuri bezkritiski uztver piedavato, pat iestumto dzives
nodzivosanas modeli. Un kurn par to, bet tik un ta dara to pasu.” Seit jaievéro, ka Kristaps
lieto ,,m&s” jédzienu, kas uzrada grupas sajiitas un attiecigas funkcijas, pec kuram grupa
darbojas. Jautajot, kade] tieSi performances maksla visbiezak kalpojusi ka izteiksmes
forma, makslinieks atklaj, ka: ,, Dé] pasas formas, jo performances maksla nepadara mani
ka pastarpinatu informdcijas neseju, ka, piemeram, to daritu glezna vai gramata. Vini redz
mani dzivu — manas miesas un asinis, un es esmu Seit un tagad. Es pats esmu visa raditdjs
un rosindjas. Pats kermeniski klistu par, 10, ko vélos nest sabiedribai, visticamak, lai ta
pamostos. Un, lai pamostos, ir vajadzigs blikskis, ko apzinai lieliski rada performance”.
Lai arT briziem makslinieka attiecksme pret sabiedribu var $kist nievajosa vai pat aizskarosa,
vins, nenoliedzami, v€las but kontakta ar to, lai censtos to ,,pamodinat”. Sava zina
makslinieka Kristapa Piices darboSanas performances makslas joma ir ka centiens mainit

pasauli, ko sekme vina neapmierinatiba ar to.

3.2. Deviances iezimes Latvijas performances maksla

Sabiedriba visparpienemto uzvedibas normu parkapSana parasti tiek nosodita vai
sodita atbilstogi attiecigajam normu parkapumam. Sads sodidanas fakts sociologijas zinatné
tiek dévéta ka devianta. Deviance iezim&jas ka novirze no tiesiskajam vai tikumiskajam
normam, sabiedriba piepemtajiem standartiem, ari no latinu valodas ta tulkojama ka
,,novirze”.101 Tacu, ka jau darba minéts, normas ir kultiras pamatelements, kas var

atskirties, ja uzliko kontekstu un laiku, kada ST norma pastav. Pie tam jagem véra, ka

deviance var biit skatama gan ka formala, gan ka neformala atkariba no konkréta laika

191 Franzese, J. Robert. The Sociology of Deviance: Differences, Tradition, and Stigma. Illinois: LTD,
Charles C Thomas, 2009. Pp. 5 — 14.
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normam un likumiem. Socialas normas var biit dazada veida: parazas, ieradumi, tikumi,
likumi, tradicijas, tabu. Katrai socialajai normai ir sava stipruma pakape, un jo stingrakas ir
normas, jo nopietnakas ir sankcijas par to parkapsanu. Lidzigi var vérot ar1 Padomju varas
attiecksmi pret alternativi domajosajiem, ka ar1 cenziiras izmantosanu attieciba pret kultiiru.
Cenziiru iesp&jams nolasit ka centienu pasargat sabiedribu no deviantas uzvedibas
ietekmes, kas var@tu sabiedribu satricinat vai art jel kada veida apSaubit valdosas varas
autoritati. Ka atzimé amerikanu sociologs Roberts Kings Mértons (Robert King Merton,
1910 — 2003) deviantas uzvedibas pamata ir pretrunas, kas izvirzitas starp sabiedribas
locekliem, kas skar kultiiras darbibas mérkus un to sasniegSanas sociali akceptEtos
lidzeklus.'*

Tacu normu maina sakotngji iezimé&jas ar ka individuals, ne grupas, process, kas
mijiedarbojas ar sabiedribu. Lidz ar to ,,individiem var bit at$kiriga tolerances pakape
attiecksmé pret socialajam normam gan apzina, gan praktiskaja darbiba no kadas normas
pilniga nolieguma Iidz pat tas jégpilnas eksistences atzisanai.”*® Seit redzams fakts, ka
deviance ir relativa, tadgjadi to iesp&ams skatit tikai konkrétu normu vai uzvedibas
konteksta, nemot véra, ka neviens uzvedibas standarts nav nemainigs. Ari deviances
teorijas simboliska interakcionisma parstavis Hovards Bekers (Howard Saul Becker, 1928)
uzsver, ka viena un ta pati riciba var radit dazadu reakciju sabiedriba, vieni to uzskatis par
normalu, bet citi savukart par deviantu, kas nozimé, ka devianci rada pati sabiedriba, kadu
konkrétu ricibu nodévejot par deviantu.'%*

Savukart funkcionalisms runa par devianci ka visur sastopamu, proti, katra
sabiedriba pastavosu, par to var mainities tikai izpratne — kas ir deviants un kas ne.
Funkcionalistus 1pasi interes€, kade] cilveki parkapj normas. Saskanpa ar Emila Dirkeima
(Emile David Durkheim, 1871 — 1917) anomijas teoriju — deviance parasti rodas anomijas
rezultata. Par anomiju deévé situaciju, kad triikkst uzvedibas regulatoru, proti, moralie
principi, tad§jadi vertibas klust nepastavigas un pretrunigas, veidojoties
dezorganiza'lcijai.105
Lai analizétu performances makslas attistibu, nepiecieSams uzlikot R. K. Mértona

anomijas teoriju, kur tiek izdaliti 5 uzvedibas tipi: konformists, inovators, ritualists,

retritists un dumpinieks. Konformists pielagojas, inovators sasniedz pienemto ar

1921 akis, Péteris. levads sociologija. Riga: Zvaigzne ABC, 2003. 83. Ipp.

193 paula, Liga un Viola Korpa. Sociologija. Jelgava: LLU SZF Sociologijas katedra, 2010. 30. Ipp.

194 Howard, S. Becker. Outsiders: Studies in the Sociology of Deviance. New York: The Free Press, 1991. Pp.
3-15.

195 Durkheim, Emile. Selected Writings. Cambridge: Cambridge University Press, 1972. Pp. 173 — 189.
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nelikumigiem lidzekliem, bet ritualists sabiedribas vertibas noliedz, atzistot likumigas
metodes, savukart retritists noliedz jebkadus sabiedribas mérkus, vertibas un lidzeklus to
sasniegSanai, no pasaules aizejot. Darba ietvaros 1pasi svarigs ir ,,dumpinieka” tips, kurs
noraida vertibas un mérkus, ka ar1 lidzeklus to sasniegSanai, v€loties tos nomainit pret
saviem idealiem un vértibam, kas, péc dumpinicka domam, padaris pasauli pilnigaku.'®
Konkrétais tips paskaidro hipiju kontrkulttiras, ka performances makslu rosinosas kultiiras
devianto uzvedibu Padomju laika konteksta ka tas sikak tika skaidrots apaks$nodala par
hipiju kontrkulturas izpausmém Latvija.

Padomju Latvijas vara nevélamai deviancei veidoja cenziiru, kuras pamata bija
pienémums, ka $ada uzvedibas forma saboja publiku. Aizliegtie hipiju mitini, p&cak
performances makslas pagrides statuss un sankcijas §is makslas apkaroSanai ir lielisks
piemérs, lai secinatu par deviances un cenziiras saikni Padomju Latvijas laika.
Performances maksla Latvija nekalpoja tikai ka inovativa makslas forma, kas sapludina
makslas zanrus, ta runaja ar sabiedribu tie$a veida, laujot sabiedribai palukoties uz norisem
politika, ekonomika un socialaja dzive, tadejadi apdraudgja valdoSas politiskas varas
reglament€to kartibu valsti. Pieméram, Miervalza Pola performances par bronzas cilvéka
temu netika publicétas ta laika medijos, lai izvairitos no sabiedribas Iidzdalibas,
iedzilinasanas kada individa teiktaja, tad€jadi pieveérSot uzmanibu tam, kas var ari radit
valdosas iekartas apSaubiSanu.

Iespgjams, ka deviantais performancé, kas izpaudas krasa vertibu lauSana, 20. gs.
maksla bija centieni savu domu, kas skara dazadas t€mas, darit zinamu sabiedribai tik
netradicionala veida, jo savadaku celu makslinieki neredzgja, ka tikai caur protestu,
opoziciju un pretstatu lidzSingjam tradicijam. Makslinieki piepéma, ka tikai caur
provocgjoso tie spé€s uzrunat sabiedribu, darit tai zinamu to, ka pasaule mainas, 1idz ar to

mainamies més pasi.

106 Merton, K. Robert. On social structure and science. Chicago: The University of Chicago Press, 1996. Pp.
132 - 153.
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3.2.1. Formala deviance: Latvijas performances makslas ierobeZoSana

Makslinieks Kristaps Piice par performances makslu runajot uzsver, ka ,,glezna vai
eseja, pieméram, ir vairak vientuluztveres telpa, savukart performance ir burzmas
maksla”, tadgadi secinot, ka performance vairak versta uz sabiedribu, cilvékiem
vairakuma, ta reti kad nes sevi vienpatibu. Lidz ar sabiedribas un makslas saskari notiek
mijiedarbiba, kas ne vienmér veértejama ka pozitiva. Sabiedribai un lidz ar to taja esoSajam
institlcijam var but krasi citadaks viedoklis par makslinieciskajam pasizpausmém un to
adekvatumu, neka pasiem maksliniekiem.

Likumi ir formalas normas, ko rada tie, kam sabiedriba pieder politiska vara.
Gadijuma, ja tiek parkapti likumu panti, $ada deviance var tikt klasificéta ka noziedziga.
Latvijas performances maksla tas spilgti iezimg&jies 21. gs. performances makslu attistosa
un raksturu veidojosa makslinieku grupa ,,JJaffa” (Andis Deme, Ingus Stirmanis, Artars
Mednis un Juveris Tenisons), kas savas makslinieciskas idejas izvélgjusies paust caur
akciju. Tiesa gan, §is grupas performances idejiska un ari izpildes limeni robezojas ar
huliganismu, kas spilgti izpauzas 2005. gada performanc€, kas notika Ventspili. No
pilsétas pazuda pils€tas simbols un makslas objekts ,,Juras govs”, kas peécak tika atrasta
Liepaja. Grupai neizdevas parliecinat ne policiju, ne Ventspils pilsétas domi, ka notikusais
bijis tikai makslas akcija, tadeé] makslinieki tika soditi ar brivibas atpemsSanu uz seSiem
meéneSiem nosaciti. Tacu makslinieki pasi savu darbibu un ideju skaidro sekojosi: ,,Mes,
apaksa parakstijuSies, laika posma no §1 gada 2. augusta lidz §1 gada 9. augustam
realizéjam savdabigu starppilsétu vides makslas projektu "Jiras Govs", kura mérkis bija
veicinat Ventspils un Liepajas savstarp&o sadraudzibu un kultliras apmainu, pieverst
plasaku sabiedribas uzmanibu vienam no interesantakajiem lidz S§im arpus Rigas
realizétajiem vides makslas projektiem - "Govju parade". Misu organiz€td makslas
projekta "Jiiras Govs" ietvaros bijam iecer&jusi ar mediju palidzibu radit mitu par govi, kas
apcelo pasauli, viesojas tas dazadas lielakajas un zinamakajas pilsétas, lidz atgriezas
Latvija, sveika un vesela, un konstatg, ka "nekur nav tik labi, ka majas". Par musu akcijas
nopietnumu un patiesumu liecina arT misu veidotas pastkartes ar pazuduSajam govs
eksponatam lidzigu att€lu un So paSu zinu ("Nekur nav tik labi, ka majas") otra pusg, u.c.
izdales materiali, kuriem biitu jakalpo ka $1 makslas projekta ideju popularizétaju

sabiedriba.”'”’ Formalas deviances konteksta jamin ar tiesibu aizsardzibas iestazu darbibu,
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kas ir veérSanas pret deviantu ricibu, ta ir saistita ar augstak minéto likuma normu
parkapsanu, tadgjadi izraisa tiesibsargdjoso institiiciju iesaisti¥anos.'®® Jamin, ka ar socidlo
kontroli darba ietvaros tiek saprasta: ,,sabiedribas veérsanas pret deviantu ricibu, izmantojot
dazadus lidzeklus. Tas tiek darits ar mérki nodrosinat kulttiras normu ieverosanu.”®
Lidziga tiesibsargajoso institiiciju iejaukSanas manama ar1 Padomju Latvijas laika,
proti, jau pieminétaja 1987. gada performancé ,,Biris”. Makslinieku pasizpausme tika
trakt€ta ka arpus likuma esosSa, kas dotaja gadijuma tika formuléta ka Padomju simbolikas
aizskarSana un lietoSana nevieta. Padomju armijas apgérba izmantoSana tika nolasita
negativa veida, 11dz ar to arT piemérojot sankcijas — paris aresta dienas. Valdosa vara veica
sava veida socialo kontroli caur socializacijas procesiem, kas paskaidrojams ka noradijums
ka gerbties, domat, rikoties un uztvert laba un slikta atSkiribas. Tadgjadi cilveki tiek vaditi
un kontroléti, biezi vien, paSiem to neapzinoties, tiek pilditas socialas lomas, kas stiprinaja
kolekttvisma ideju. Novirze no socialas kontroles radito normu spektra tika uzskatita par
deviantu, kas arT iezZzim&jas Latvijas performances maksla un to sakotn&ja arpus sist€mas
eso$aja austaideru darbiba, ka arl jau pieminétaja alternativaja kultira. TieSi sociala
kontrole, ta briza deviances izpratne un sankcijas performances makslu ilgu laiku notur&ja

pagrides eksperimentu stadija, baidoties no represijam un iesp&jami negativajam sekam.

3.2.2. Neformala deviance ka Latvijas performances makslas iezime

Latvijas neatkaribas atgiiSana 20. gs. 90. gadu sakuma Latvija mainija izpratni par
devianto, lidz ar demokratijas ka varas, kas pieder pilsonu vairakumam, atjaunoSanu.
Salidzinot demokratiju ar komunismu, kam izteikti svariga bija ideologija par kopiga
kultivéSanu un kolektivismu, demokratija krietni vairak pievérS uzmanibu individam un
vina individualajam izpausmém sabiedriba, bez centieniem to izskaust. Tad€jadi art
performances maksla Latvija kluva publiskaka, kas sekmé&ja tas iesp&ju noklut tiesa
kontakta ar sabiedribu daudz vairak neka Padomju Latvijas laika.

Performances makslas mijiedarbiba ar sabiedribu, sava bieZi vien Sokgjosa rakstura

del, neparprotami atstdj ietekmi uz to. Tacu, lai runatu par performances makslas ietekmi

198 [ akis, Péteris. levads sociologija. Riga: Zvaigzne ABC, 2005. 81. —83. Ipp.
19T urpat, 85. Ipp.
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uz sabiedribu, svarigi atzimét faktu, ka, lai §1 makslas forma tiktu nolasita, ir jaievéro
kultiiras kods un vide, ar kuru performance atrodas mijiedarbiba. Gatis Vectirans to skaidro
ka: ,, Svarigi ir vieta un konteksts, kur performance notiek. Izpratne par to, cik valsts ir
rudita, izglitota Saja Zanra. Jo Latvija bieZi vien spontanas performances rezultats ir
izsaukta policija. Katrd valsti ta pati darbiba var izteikt ko citu, pat ne valsti — vienkarsi
cita vide. Svarigi, ka sabiedriba uztver sievieti un virieti, to savstarpéjo hierarhiju,
kailumu. Var veidot vienu un to pasu performanci dazadas valstis, bet skatitaju reakcija
var biit pilnigi dazada.” Neformala deviances forma vairak saistama ar cilvéka individualo
morali un pieredzes gaita uzkratajiem priekSstatiem par ,,normalo” un ,,nenormalo”. Par
piem&ru var minét pienemtos uzvedibas noteikumus gimeng, draugu starpa vai ari ikdienas
dzives raditos pien€mumus par estétisko un skaisto vai gluzi pret&ju paradibu raksturu —
neglito un nepatikamo.''® Par skatitaja pieredzi runa ari Zane Matule: "Péc manas
pieredzes, skatitdju ir jaizaudzina. Valsti, kura nav performances, skatitaji parasti so
makslas veidu atgriz, tas vinus Soké un vienlaikus art biede. Jo vairak skatitajs ir saskaries
ar performanci, jo vins klist zinosaks, izglitotaks, aug ari vina prasibas”. Tacu jaatzimé,
ka ne tikai skatitaja uztveres pieredze ir biitiska, bet arT individuali emocionala pieredze:
,Svariga ir skatitaja un sabiedribas emociondld pieredze, jo no tas atkarigs, cik var tvert.
Art audzinasana un uztvere nosaka, ka tiks nolasita performance. Riidijums un pieredze,
cik daudz tu esi redzéjis ka skatitajs un cilvéeks, kas tev ir aktuals”, saka Zane Matule.
Performances raksturs, ka jau darba tika atklats, briziem ir pat agresivs, tadgjadi
sabiedribu uzrunajot ipasi spilgti. Zane Matule performances makslas ietekmi sabiedriba
redz ka: “Laba performance var dot ilglaicigu iespaidu, pardomas, atminas”. Ar1 Gatis
Vectirans min, ka, lai performanci spétu veidot labu un mérki sasniedzosu, svarigi ir: ,,biit
nekaunigam un drosmigam, lai spétu parkapt kadas normas.” Normu parkapSanas vélme
velreiz liek secinat par performances makslas devianto raksturu, kas biezi tiek nostadits ka
paSmerkis, lai pec iesp€jas efektivak tiktu uzrunats skatitajs. Normu parkapsana ar meérki
skatitaju uzrunat, var notikt arT neapzinata veida, tacu tas nemaina rezultata ieceri un vélmi
péc skatitaju un sabiedribas padzilinatas reakcijas. lesp&jams, ka tieSi neformala deviance,
kas ietver neformalo normu parkapSanu, ir sava veida neatnemama sastavdala
performances makslas izpausmém, jo bieZi vien skatitaja atraSanas arpus savas komforta
zonas un pienemama var rosinat iek§€jo monologu, ko performances makslinieki visbiezak

no skatitajiem ar1 gaida.

19 paula, Liga un Viola Korpa. Sociologija. Jelgava: LLU SZF Sociologijas katedra, 2010. 31. Ipp.
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Spilgts piemérs ir Kristapa Piices performances, kur biezi vien domingé kails,
asinains un caurdurts kermenis, kas cilvékiem var raisit nepatikamas emocijas un pat
riecbuma sajutu. Tacu katra zina §is riebuma veidoSanas ir individuals process, kas citam
var nemaz ar1 neraisit negativu reakciju.

Visi intervétie makslinieki (Kiriss Zilgalvis, Gatis Vectirans, Liga Zile, Zane
Matule un Kristaps Piice) atzist, ka performances makslai, iesp&ams, ir viens no
visagresivakajiem raksturiem, jo ,,tas iziet ields tiesi pie cilvékiem, briziem skatitajs pat
var neveleties konkretaja bridi saskarties ar makslu, bet tas notiek, un tur art ir daja no it
ka uzbritkosa efekta, agresivitates izpaust domu sabiedriba, negaidot, kad ta nopirks bileti
un paklausigi veros, jo performances dazreiz vienkarsi ir ka dinamits, kas iesviests pa vidu
pulim”, saka Gatis Vectirans.

Rezumgjot makslinieku atbild€s visbiezak pamanami atslégvardi — ,,domat”, ,,just”,
»lespaids”, ,,spradziens”. Protams, pieminétie vardi var tikt attiecinati uz daudzam citam
makslas formam, ne tikai performanci. Tacu fakts, ka performances makslas procesa
radiSana skatitaja klatbiitne ir obligata, rada specifiku, kade] performances maksla Skiet
ietekmigaka un spilgtaka. Situacijas provokacija, ko piedava §1 maksla, k&des reakcija

provoce skatitaju, lidz ar to dalu no sabiedribas.
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NOBEIGUMS

Skatitaja, un plasak ari sabiedribas, nozime performances makslas pastavésanai ir
ipasi svariga. Nematerialas makslas ideja vaica pé€c tieSa kontakta ar skatitaju un
sabiedribu, tadgjadi uzsverot klatbiitnes nozimigumu. lerasta performances makslas prakse
uzrunat skatitaju, atspogulojot konkr&tas makslinieku grupas idejas, pieméram, alternativas
kultiras izpausmes, iezimé laikmeta aktualo un problematisko, piedavajot savus
risindjumus uzmanibas pieverSanai.

Protams, nav iesp&jams veikt visparinatus un katram sabiedribas loceklim, kas
performanci redzgjis, derigus secinajumus par performances makslas raksturu. Secinajumi
var bit tendéti tikai uz konkréta individa pieredzi un sajitam, pecak tos analiz&ot un
mekl€jot kopigo un atSkirigo, tacu darba uzsveérts pasSu performances makslinieku viedoklis
par performances makslu Latvija. Katra makslinieka atbilde nak no individualas pieredzes
un uztveres par to, kas ir performance un kadu efektu ta atstdj, bet giitos viedoklus
apkopojot, rodas ari kopigais tajos, kas lauj rast iesp&ju iepazit Latvijas performances
makslu musdienu laikmetigas makslas konteksta.

Dotaja bridi Latvija performances maksla piedzivo izmainas, ko vél nav iespgjams
pétit to sadrumstalotibas del. Intervétie makslinieki vertgjami ka 21. gadsimta vieni no
aktivakajiem un profesionalakajiem performances maksliniekiem, uzsverot starptautisko
pieredzi, performancu skaitu un dalibu festivalos, 11dz ar to ar1 izteikto viedokli vertgjot ka
konkrétaja zanra zinoSu. Tacu interveétos maksliniekus 1énam sak nomanit jauni vardi, tiesa
gan vél fragmentara veida, neveidojot kopainu, lidz ar to jaunas norises performance,

iesp&jams, nakotné mainis Latvijas performances makslu.

54



KOPSAVILKUMS

1. Lai atbild&tu uz bakalaura darba izvirzito pétniecisko jautajumu ,,Kada ir performances
makslas attistiba Latvija 20. gs. un 21. gs. — tas vesturiskie un socialie priekSnosacijumi un
iezimes alternativas kultiiras un deviances konteksta?”, tika izmantotas vairakas pieejas un
metodes, par kuru pielietojumu darba ietvaros giiti secinajumi.
a) Vesturiska pieeja, izmantojot makslas vestures literatliru, atminas, intervijas,
fotografijas un video materialus, lauj gt priekSstatu par performances makslas
attistibu Latvija.
b) Sociologiska pieeja Latvijas performances makslas analizé sniedz iesp&ju
palukoties uz konkrétajiem makslas procesiem no sabiedribas grupu daudzveidibas
(alternativa kultira: kontrkultira un subkultiira) un to uzvedibas formu (formala un
neformala deviance) viedokla, analiz€jot grupu uzvedibu un v€lmi izpausties ar
performances makslas palidzibu.
¢) Kvalitativas, dalgji strukturétas dzilas intervijas metode Latvijas performances
pétiSana darba ietvaros sniedz iesp&ju uzzinat performances makslinieku individualo
redz&jumu par situaciju misdienu Latvijas performances maksla.
2. Latvijas performances makslas aizsakumi mekl&jami Padomju Latvijas 20. gs. 60.
gados, rados$as inteligences un boh&mas piekritéju slégtos pasakumos, ka arT hipiju kustiba,
kas centas caur savam makslinieciskajam izpausmém pretoties pret pastavoso iekartu un
Padomju varas uzspiesto ierobezotibu, proti, individa domas un radoSo izpausmju nebrivi.
3. Latvijas performances makslas attistiba vert€jama ka patstavigi mainiga, atainojot katras
dekades vesturisko fonu un problematiku. Turpinot pretoties Padomju varas vélmei
izskaust individualismu, 70. gadi iezim&ja performances makslas daudzveidigas izteiksmes
formas, savukart 80. gadi, padomju laika cenziirai mazinoties, pamazam saka performances
makslu publiskot, lai 90. gados ta piedzivotu daudz plasaku ieveribu.
4. Globalizacijas ietekme, proti, maksliniecku mobilitates un starptautiskas sadarbibas
iesp&jas, attistija 21. gs. Latvijas performances makslu, radot labveligus apstaklus, lai

veidotu performances makslas festivalus, kas nu jau kluvusi par gadskart&ju notikumu.
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5. Latvijas performances makslas izveides un attistibas procesos véra nemamu lomu ir
spel&jusi alternativa kulttra (hipiju kontrkultiira un industriala subkultiira) un tas deviantas
(formala un neformala deviance) uzvedibas iezimes, proti, normu parkapsana, kas veido
performances makslas briziem agresivo un Sok&joSo raksturu. Par alternativo kultiiru un tas
parstavju deviantas uzvedibas iezimém performances makslas konteksta gtiti attiecigi
secinajumi.
a) Alternativas kultiiras izpausmes performances maksla vértéjamas ka kustiba pret
Padomju varu, tadgjadi performances makslu aizsakumu Latvija padarot ka protestu
pret valdosas varas politisko ideologiju.
b) Formala deviance Latvijas performances makslas v&sturé ir rosinajusi sankciju
izmantoSanu, kas var ierobezot performances makslas pasizpausmi, ka ari attistibu.
Tacu $ada veida ierobezoSana ne vienmér var biit vért€jama ka negativa. Ka Latvijas
performances makslu raksturojosa deviantas uzvedibas iezime jamin neformalo
normu parkapsana, kas izpaudas skatitaja ietekme&Sana moralo normu limeni, veicinot
paSanalizi un tadgjadi apliecinot performances briziem provokativo raksturu.
6. Miisdienu performances maksla klust arvien griitak defingjama, ko apliecina ari pasu
makslinieku viedokli par jédziena ,performance” lietojumu. Paraléli defingjuma
problematikai tiek atklati Latvijas performances makslas problémpunkti, piem&ram,
finans€juma un performances makslas izglitibas pieejamibas trilkums Latvija.
7. Secinot no intervijas ar Latvijas performances maksliniekiem giitajiem viedokliem,
performances maksla Latvija miisdienu makslinieku izpildijjuma kluvusi krietni vien
inttimaka un personiskaka satura un t€mu izvéles zina, neka tas bija v€rojams 20. gs.
performances norisés. Proti, maksliniekiem vairs nav tik aktuali runat par politiskam vai
socialam témam, bet gan vizuali izpausties un veicinat skatitaju iek§€jo monologu.
8. Darba ietvaros giitie makslinieku viedokli, ka arT 21. gs. spilgtako Latvijas performances
makslas noriSu apkopojums sniedz ieskatu Sobrid vél maz pétitaja miisdienu performances
maksla Latvija, kas darbu veido ka jaunpienesumu Latvijas laikmetigas makslas
pétnieciba.
9. Nenoliedzami, Latvijas performances mainiga rakstura dé] petniecibas turpinaSana par
performanci ka makslas veidu ir nepiecieSama, ka ar1 papildinama, lai veidotu dota mirkla
skatfjumu uz laikmetigas makslas procesiem Latvija, ne tikai no pasu makslinieku, bet ari

sabiedribas un ekspertu viedok]a.
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SUMMARY

The bachelor thesis ,,Performance Art in Latvia in Historical and Sociological
Perspective” consists of two parts that outline the main idea and also the whys and
wherefores of the development of performance art in Latvia in the 20th and the 21st
century.

The historical part describes the evolution of performance art in Latvia from the
new generation of the bohemian and creative intellectuals of Soviet Latvia that protested
against ruling authority. It also describes the performance art in the 60’s, 70’s, 80’s and
90’s of the 20th century including the most dynamic artists and their performances. The
21st century notes the importance of festivals in popularizing performance art in Latvia. It
is important to mention that the thesis includes individual viewpoints of artists that could
help in making a more profound view on the current performance art in Latvia.

The sociological part presents a way of seeing performance art through sociology
as a scientific study of social behavior and its origins. The alternative culture was one of
the reasons why performance art could come into existence in Soviet Latvia. One can note
forms of behavior such as deviance that made performance art even more restricted in the

20th century but it is also more featured in the 21st century.
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PIELIKUMS

Intervija ar Gati Vectiranu

Intervijas transkripts

Respondenta vards, uzvards: Gatis Vectirans

Norises vieta: Natalijas Draudzinas gimnazijas &dnica, Eko veikals, Kr. Barona icla Riga.
Norises laiks: 2014. gada, 7. aprilis, plkst. 17:30

Intervijas tips: Dalgji strukturéta dzila intervija

Norises ilgums: 38 min. (neskaitot pauzes un parvietoSanos no vienas vietas uz otru)

Intervétajs: Sveiks, caur e-pastiem jau sazinajamies, bakalaura darba ietvaros vélétos ar
Tevi parunaties par performances makslu Latvija. Interesétu Tavs viedoklis un redz&jums
par to.

Respondents: Ja, drosi.

I: Varbit saksim ar to, ka Iidz performances makslai nokluvi?

R: Mums ar KriSu Iidziga vésture. Principa performance gaja ka protests, sakuma tas bija
dadaisms, no dadisma lidziga veida izauga ari performances, tas bija protests, un, ka
zinams, dadaisms bija protests 1. pasaules karam. Bet mums bija savs protests.

I: Kads tiesi?

R: Skolas laika protestg§jam pret iekartu, pret skolas iekartu un sakam taisit dazadas
savdabigas padariSanas, ko taja bridi nesp€jam nosaukt vardos. Pieméram, divas stundas
bastojam un stavéjam gaitent sastingusi ka koki, péc tam divas stundas bijam apliméti ar
Iimlapinam, un visi jau bija iepirgusi un lamaja mus, bet m&s ar cietu mili stavgjam.
Beigas direktore izsauca uz kabinetu — vipa teica: ,, nemiet zali, darbojaties un netaisat
jocigas padariSanas.” Bet m&s jauniba, protams, nesp&jam piepildit ar darbu veselas skolas
zali.

I: Mazliet atgriezoties pie performances makslas jédziena? Ka Tu to defing?

R: Ta ir makslas forma, kas darbojas laika un telpa, kur makslinieks grib pateikt kadu
vestijumu, kur svariga sastavdala ir makslas darba dokumentacija un makslinieka

iesaistisanas.
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I: Skan nudien Joti oficiali, bet kas performances maksla ir Tev, ja likojas uz to mazliet
inttmak.

R: Nu, gan jau, ka tas pats protests, bet tomér ar1 vairak vizualais, laika gaita tas mainas...
gadi iet.

I: Protests pret ko?

R: Performancei pamata ir protests. Un protests kam? Parasti ekonomiskai, socialai vai
politiskai problémai. Kas ir pats pamats, un tad ir otra dala, kas esam més, kas izvairijas
apzinati spekulét uz kadam politiskam vai socialam problémam. Socialam vél ja, bet tiesi
politiskajam ng, jo ta ir lieta, ko es neparzinu. Protests, kas miisu gadijuma nebija protests,
jo mums nebija par ko protestét. Mums jau viss bija labi, treknie gadi un naudas pietika,
viss apmieringja. Es arT neesmu tik advancéts, lai paustu savas domas par kadu noteiktu
ministru vai ta ricibu. Kas man ir svarigi — svarigi, lai tas ir vizuals baudijums un sevis
iek$€jais pardzivojums, ar kuru es ceru, ka cilveki rinkt spé€s satvert lidzigu sajiitu.

I: Ko Tu doma ar ,,mums”?

R: Performance miisu laikos, ar miisu laikiem es dévé&ju laikus, kas bija kops 2003. gada,
kad mes sakam, ar manu skolas biedru KriSu Zilgalvi un vél nelielu cilvéku grupu, kad
aizravamies un sakam darboties performance. Izveidojas grupa ,,Auseklic/Usins”, un 7
gadus no vietas mes bijam loti aktivi, ka art braucam pa visadiem festivaliem apart rinki.
Sev nospraudam, kas ir teatra performance un ir vizuala performance. M@s pat sava zina
apzinati méginajam izvairities, ta ka ignorgjam teatra performanci. Un mums bija svariga
tiesi vizuala performance, ka vizualu makslu, kur kermenis tiek izmantots ka zinas nesgjs —
Sie divi aspekti bija loti specigi.

I: Tad sanak, ka Jis tomér performanci neuztverat ka viennozimigu kopumu... pastasti
mazliet par virzieniem, ja reiz Tu tos piemini!

R: Misdienas ir daudz dazadu performances virzienu. Tie veidojuSies no klasiskas
performances, tacu netiek oficiali definéti, to jut tikai makslinieks, kur§ pats darbojas Saja
joma. Un 1pasi Latvija, peéd€jos desmit gadus, performanci ,,piesprauz” pilnigi jebkam, kas
ir kaut kas, kas nav saprotams un nav skaidrs, kur to isti ielikt un ka definét, tad to pieliek
performancei klat.

I: Un pirms tiem desmit gadiem... kas bija citadak? Vai manamas kadas atSkiribas,
Tavuprat?

R: Performance ir mainijusies. No 70. gadiem lidz jaunajam gadu tiikstotim tai bija izteikta
garSa, ko vargja pazit, vismaz Baltijas valstits ta bija specifiska un uzreiz atpazistama,

Eiropa ar1 bija noteikta sajiita par performanci. Tagad, principa, kop$ paradijusies izteikta
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mediju maksla, ka elektroniska maksla, instalacijas un ta talak — robezas ir zudusSas.
Laikmetigais sava zina nojaucis robezas jel kadiem defingjumiem vai skaidram pazimém,
kas liecinatu par nemainigu makslas darba piederibu Zanram.

I: Un kada, Tavuprat, ir performances maksla tagad... musdienas, nenemot véra Jiisu
apvienibas darbibas.

R: Es uzskatu, ka performance ir iemigusi. M&s ka makslinieki un grupa bijam loti aktivi,
tagad briziem var tikai redz€t uzplaiksnijumus, kur kads makslinieks $aja joma darbojas,
bet drizak vienreiz€ja formata un 1pasi nespecializ&joties uz So makslas formu. Bridi, kad
mes veidojam dzivokla performances reizi ménesi, kur bija aicinats jebkurs, tas kluva ka
kults, performance bija dziva. Tas loti kopoja gan maksliniekus, gan skatitajus.

I: Tu saki iemigusi... Kadel Tev ta Skiet?

R: Latvija performances makslai misdienas ir parejoss raksturs. Vismaz maksliniekam tas
ir parejoss, jo ja ta nepariet, tad ka klust par cilvéka specifiku, ne profesionalu izpausmi.
Deg] pasattistibas maksliniekam ir svarigi visu laiku augt, un vai nu tu mainies kopa ar
performanci un laiku, vai ari paliec taja pasa punkta. Visu laiku ir javeido jauns Iimenis,
performances makslas specifika ir tada, ka nav pielaujams atrazojums, tad §1 maksla uzreiz
pazud.

I: Kas biitu jadara, lai situacija mainitos? Lai notiktu progress...

R: Lai Latvija performance attistitos, ir vajadzigs kads skaidrs ,,organs” no augsas, kas
sakarto un attista. Principa, tai biitu jabiit vai nu neformalai vai valsts izglitibai. Lai
performance Latvija augtu un mainitos, tai jabiit ar lielaku finans€jumu, maksliniekiem
jabut lielakai iesp€jai apgiit performances makslas iemanas, lai macitos domat koncepta
forma. Lai performance pastavétu, ir nepiecieSama kvalitate. Tikai tada veida varetu ar1 ko
mainit. Jo paslaik performances maksla notiek sava veida atraZojums.

I: Bet ja runa par paSu skatitaju un sp&ju performanci nolasit un saprast, iejusties tada
divaina makslas akta... procesa. Un to uztvert ka makslas aktu, nevis vienkarsi kaut ko
nesaprotamu. Kas biitu svarigs Seit?

R: Skatitajs katra zina ir svarigs...

I: Tas jau pats par sevi, bet ja skatas sikak...

R: Svarigi ir vieta un konteksts, kur performance notiek. lzpratne par to, cik valsts ir
rudita, izglitota Saja Zanra. Jo Latvija biezi vien spontanas performances rezultats ir
izsaukta policija. Katra valst1 ta pati darbiba var izteikt ko citu, pat ne valstt — vienkarsi cita

vide. Svarigi, ka sabiedriba uztver sievieti un virieti, to savstarp&jo hierarhiju, kailumu.
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Var veidot vienu un to pasu performanci dazadas valstis, bet skatitaju reakcija var but
pilnigi dazada.

I: Un kas, Tavuprat, nosaka labu, izdevusSos performanci?

R: Biit nekaunigam un drosmigam, lai spétu parkapt kadas normas. Bet tas ne vienmer ir
vajadzigs... ir arT mierigas performances, kur vienkarsi notiek pat kaut kada relaksacija, kur
nav jasok€jas. Lai gan performances raksturs tome&r biezi vien ir provocgjoss, lai uzrunatu.
I: Un cik svariga Tev ir sakotn€ja ideja... pats koncepts pirms pasas performances?

R: Tas viss ir loti svarigi... Bez ta jau neiztikt, lai veidotu ko profesionalu.

Ir jasaprot, ko grib pateikt.

I: Un vai skatitajs vienmer saprot?

R: Var salidzinat ar Rotko gleznam — dazi var skatities un domat, kas tas vispar tads ir, bet
dazi tverts un teiks wow.

Nu, svariga jau atkal ir ta pieredze... nu, pieméram, redzi, ja cilvéks nav nekads kafijas
dz@rajs, vinam bis vienalga, kas no rita tiek ieliets vipa kriiz€ — smalkas pupinas vai
vienkarsi pacinas kafija, ka man, man biitu vienalga, bet kads noteikti to kafiju art atSkirs
un speés vertét... Tapat ir arl ar to performances saprasanu. Daudz ko nosaka pats
makslinieks, daudz ko ar1 t€éma. Ir dazadi. Viss ir mijiedarbiba.

Pie tam performance iziet ielas tieSi pie cilvékiem, briziem skatitajs pat var nevéléties
konkretaja bridi saskarties ar makslu, bet tas notiek, un tur ar7 ir dala no it ka uzbriukosa
efekta, agresivitates izpaust domu sabiedriba, negaidot, kad ta nopirks bileti un paklausigi
veros, jo performances dazreiz vienkarsi ir ka dinamits, kas iesviests pa vidu pulim.

I: Atskatoties uz savam performancém... kura, Tavuprat, ir veiksmigaka un kade]?

R: Ar Krisu, kad viens otru plaukajam, dzerot tomatu sulu.

I: Ja, KriSs So pieméru arT mingja...

R: Nu, luk, klat pieskrgja viens dzekins un grib&ja bliezt. Mums noticgja, un tas ir svarigi.
BieZi tik spontana iejaukSanas nenotiek.

Iesp&jams, es ari ko mainitu... ja atskatos no tagadnes punkta. Vairak, iesp&jams, méginatu
instalaciju performance, ja tas ta var devet.

Vispar pat skolu man grib&jas atvért. Daudz ko grib&jas. Bet laiks iet, un viss mainas. Arl
izpratnes par lietam un ticibas lielajiem jaunibas dienu sappiem.

I: Ja, saprotu.

Labi paldies Tev, Gati, ka §1 saruna bija iesp&jama.

Un velesu tev veiksmi radosSajas izpausmes.

R: Ja, paldies Tev ari.
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